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DOS EDITORES

oi no século XX que os artistas, nos Estados Unidos, romperam as
amarras que os prendiam aos seus antecedentes do Velho Mundo, fazendo
com que as varias disciplinas culturais tomassem novos rumos, com
resultados impressionantes e inovadores. A musica, o cinema, o teatro, a
danca, a arquitetura e outras expressoes artisticas nos Estados Unidos foram
fortalecidas e transformadas pela forca criativa de homens e mulheres deste pais,
especialmente apés a Segunda Guerra Mundial.

Um rejuvenescimento na musica, novos rumos na danga moderna, o teatro buscando
inspiracado no coracao dos Estados Unidos, a producao cinematogréafica independente
em todo o pais, a globalizacéo das artes visuais — tudo isso faz parte da cena
contemporanea nos Estados Unidos.

Com a aproximacao do novo século e do novo milénio, as artes nos Estados Unidos
freqiientemente assumem uma posicao de vanguarda. Elas estao passando por
mudancas, sem nenhuma interpretacdo dominante. Os artigos desta revista refletem
essa diversidade de arte e de pensamento, nas avaliagcoes de cada disciplina, no estilo
das respectivas criticas, e até mesmo na nogao do que sao a arte e a cultura na nossa
sociedade.

Embora as artes e a cultura nos Estados Unidos continuem a atrair consideravel
atencao, energia e recursos desta sociedade, isso acontece, no geral,
independentemente da orientacao do governo. Os Estados Unidos ndao possuem um
“ministério da cultura,” o que reflete a convicgcao de que héa areas importantes da vida
nacional nas quais o governo deve ter pouca ou nenhuma participacao.

Esta série de artigos, barras laterais sobre tendéncias que servem de exemplo, e listas

de fontes, esta sendo oferecida como um portao de entrada através do qual os leitores

podem iniciar a sua prépria viagem exploratéria. Assim como o proprio assunto, é
impossivel prever onde estao viagem terminara.s
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VALORES COMPARTILHADOS

ESPIRITO ELEVADO

PRESIDENTE BiLL CLINTON

a mais de 200 anos, as artes e as humanidades — a assinatura cultural
desta nacao — nos distinguem como individuos e nos unem como um povo.
Nossa economia € medida em numeros e estatisticas. Esses numeros sao
muito importantes. Mas o valor dos Estados Unidos que prevalece é definido,
na verdade, pelos nossos valores compartilhados e pelo nosso espirito elevado.
As artes nos conferem o poder de expressao, o poder de compreender e apreciar
as expressoes dos outros. Por meio do estudo da literatura, da histéria e da filosofia,
aprendemos a usar a riqueza do nosso passado como base para a criacao de um firme
alicerce para um futuro melhor. Em conjunto, as artes e as humanidades nos ajudam
a celebrar a diversidade cultural Unica da América, e nos ajudam a transcender as
diferencas de raca, etnia, idade, ou crenca. Quem somos como individuos? Quem
somos como sociedade? Aprendemos a partir das artes e das humanidades — mais do
que de qualquer outra fonte — a respeito da vastidao e da profundidade da experiéncia
humana. Elas sao os nossos grandes pontos de equilibrio. N6s as herdamos, e nés
todos podemos participar delas.

C\/’g cada dia, nosso mundo se distancia mais da nossa nog¢ao do familiar, e
precisamos nos adaptar a sua natureza que esta sempre mudando. Nessa época plena
de desafios, contamos com nossos artistas e intelectuais para continuar a divulgar
nossas decisOes e nossas agoes. Musicos, atores, filosofos, dramaturgos, pintores,
escritores, escultores, dancarinos, e historiadores compartilham conosco o seu talento
e treinamento. Através das suas perspectivas exclusivas, eles fortalecem nossa
compreensao, inspiram nossas melhores realizacoes, e dao vazao aos nossos anseios
mais profundos.

uer toquemos um instrumento, leiamos poesia, aprendamos a executar uma
coreografia, ou passemos horas sozinhos em uma galeria de arte local, todos nés
temos a capacidade de nos emocionar com uma musica, uma poesia, uma historia,
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uma dancga, uma pintura. Podemos sentir que nossos espiritos se elevam quando
vemos um filme interessante, ou o brilho subito de uma nova idéia, ou uma velha idéia
tratada de uma maneira nova. Como descobrimos nossas maiores possibilidades
através da exploracao do espirito humano, devemos estimular nossos jovens para que
eles se baseiem nessa heranca cultural e procurem desenvolver seu mais alto potencial
nas artes e nas humanidades, além das outras paixoes que eles possam ter. As
criangas que se inspiram nas suas proprias realizagoes criativas se distinguem em
outras areas do aprendizado, desenvolvendo as habilidades e a confianga para criar
melhores vidas e futuros mais brilhantes. Para citar um exemplo, temos dados
significativos que demonstram que os jovens que vém de culturas diferentes, com
linguas diferentes, tém a sua facilitacao lingtiistica — sua capacidade de aprender
inglés, de ler em inglés, de pensar e se relacionar com as pessoas em uma nova
cultura — dramaticamente acelerada se forem mais expostos as artes.

(%oje, no limiar de um novo milénio, esses objetivos vitais — na vida de cada um
de noés e na vida da nossa democracia — sao mais essenciais do que nunca para que
prevalecam os nossos valores de tolerancia, pluralismo e liberdade, para que
possamos compreender onde estamos e para onde devemos nos dirigir. Vamos nos
lembrar de que as artes e as humanidades sao uma necessidade, e nao um luxo, e de
que todos os americanos merecem ter acesso a elas. Em vez de reduzir os nossos
modestos esforcos para apoiar as artes e as humanidades, portanto, eu acredito que
devemos defendé-las no nivel nacional, regional e local, e devemos lancar um desafio
para os nossos artistas, musicos e escritores — lancar um desafio para os nossos
museus, bibliotecas e teatros, para que eles continuem a realizar e a criar. E, no setor
privado, esperamos ver a continuidade das parcerias extraordinariamente bem
sucedidas que tém sido formadas entre as empresas e as artes, assim como o
generoso apoio proporcionado por fundacodes e por doadores individuais, tanto nas
grandes cidades quanto no interior do pais. Na verdade, devemos lancar um desafio
para todos os americanos nas artes e nas humanidades, para que eles se unam aos
seus compatriotas, para fazer com que o ano 2000 seja uma celebracao nacional do
espirito americano em cada comunidade, uma celebracao da nossa cultura comum no
século que passou e no novo milénio, para que possamos continuar sendo uma
estrela-guia nao apenas de liberdade, mas também de criatividade, muito depois do
apagar dos ultimos fogos de artificio. Vamos tomar a decisdo de manter esse
comprometimento nacional com a vida artistica e intelectual, para as geragcdes que
virao. =
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O GOVERNO
E AS

ARTES

UMA CONVERSA COM JANE ALEXANDER

EM ouTuBRO DE 1993, A ATRIZ AMERICANA DE TEATRO E CINEMA
JANE ALEXANDER DEIXOU A CARREIRA DE LADO PARA ASSUMIR A
PRESIDENCIA DO FUNDO NACIONAL DAS ARTES [NATIONAL
ENDOWMENT FOR THE ARTS] (NEA), O PRINCIPAL ORGAO DO
GOVERNO DOS ESTADOS UNIDOS NA FUNCAO DE FORNECER VERBAS
PARA APOIAR AS ARTES VISUAIS E CENICAS NOS EsTAaDOs UNIDOS.
QUANDO UM NovVO CONGRESSO DOS EsTADOS UNIDOS,
REPRESENTANDO UMA NOVA FILOSOFIA POLITICA, INICIOU SEUS
TRABALHOS EM JANEIRO DE 1995, UMA DAS QUESTOES LEVANTADAS
FOI SE VERBAS PUBLICAS DEVERIAM CONTINUAR SENDO FORNECIDAS, E
CASO POSITIVO, EM QUE VALORES. EMBORA ELA TENHA VIAJADO
MUITO, CUIDANDO DA SAUDE E DO BEM-ESTAR DA CULTURA EM TODO O
PAIS, A QUESTAO ORCAMENTARIA DOMINOU UMA BOA PARTE DO SEU
MANDATO, AFETANDO O FORNECIMENTO DE VERBAS NOS NIVEIS LOCAL,
REGIONAL, E NACIONAL DE GOVERNO. NO ENTANTO, GRAGAS A
NOTORIA HABILIDADE DE ALEXANDER NO QUE DIZ RESPEITO AS
COMUNICACOES E A ADMINISTRACAO, O NEA CONTINUA A EXISTIR,
EMBORA COM UM ORCAMENTO REDUZIDO, DE USS 98 MILHOES, PARA
O EXERCIiCIO DE 1998. O PRESIDENTE CLINTON PROPOS UM VALOR DE
US$ 126 MILHOES PARA O EXERCICIO DE 1999 (VEJA A TABELA
ABAIXO, SOBRE AS SUBVENCOES PARA AS ENTIDADES SEM FINS
LUCRATIVOS).

ALEXANDER RENUNCIOU EM OUTUBRO DE 1997 E VOLTOU AOS PALCOS
NA PRIMAVERA DE 1998, com UMA PECA CHAMADA HONOUR. NESTA
ENTREVISTA CONCEDIDA A MICHAEL J. BANDLER, ELA REFLETE SOBRE
O SEU MANDATO NO NEA E SOBRE 0S DESAFIOS PARA O APOIO DO
GOVERNO AS ARTES, QUE TERAO QUE SER ENFRENTADOS NO FUTURO.

P: Com todo o seu conhecimento sobre o meio
artistico, devido a sua experiéncia como artista,
quando vocé chegou ao NEA, o que vocé aprendeu
— de novidade para vocé - sobre a cultura nos
Estados Unidos? O que a surpreendeu?

R: Quando pensamos na maneira pela qual o
Governo dos Estados Unidos apdia as artes, a
maioria de nés pensa, antes de mais nada, nas
companhias de artes cénicas e nas exposi¢cdes nos
museus. O que me surpreendeu é que o NEA apbdia
muito mais do que isso, tudo desde organizacodes
artisticas que cuidam dos jovens apds o horéario de

aulas até centros comunitérios e artifices isolados,
de pessoas que fazem esculturas de ossos de baleia
no Alasca até os “Cajun”, que fazem canoas na
Louisiana.

P: Em outras palavras, a instituicao chega ao nivel
popular.

R: Sim, definitivamente. Eu descobri, por exemplo,
em uma pequena organizacao de danca em Jackson
Hole, Wyoming, trés mocas que estavam indo para
Nova York durante o verdo para aprender e treinar
com a Alvin Ailey Dance Company. Portanto, o que
surpreende € o que as artes significam, e como elas
penetram em todos os niveis da sociedade.

P: E verdade que os americanos nao fazem idéia do
que as artes realmente sao?

R: Sim, é verdade, e além disso as pessoas tém
uma idéia equivocada sobre a maneira pelas quais
as atividades artisticas se mantém. A maioria das
pessoas pensa que grande parte das organizagdes
artisticas é auto-suficiente e ndo tem déficits, e que
a maioria dos artistas tem um bom padréao de vida.
E é claro que isso nao é verdade.

P: Seguindo a mesma linha de raciocinio, as
pessoas tém idéia da pequena quantidade de verbas
publicas que sao canalizadas para as artes, quando
comparadas com as contribuicées das empresas,
das fundagodes e de doadores particulares?

R: Nao, eu acho que nao. Eu nao acho que as
pessoas entendem a proporcao. Na verdade, o apoio
empresarial ainda nao é tao grande quanto o dos
doadores individuais. As fundac¢des representam
uma porcentagem muito pequena no computo geral
das doacgdes. Os individuos nos Estados Unidos,
como vocé e eu, sdo 0s que sustentam as artes sem
fins lucrativos.

P: Va a qualquer cidade, Cincinnati [Ohio], Atlanta
[Georgia] e veja o que aparece na contracapa do
programa impresso de qualquer apresentacao. Vocé
vera uma lista bastante representativa dos doadores
locais. As pessoas ajudam o pessoal da sua area.

R: Até certo ponto. Mas esté ficando cada vez mais
dificil, a medida que as despesas aumentam.
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P: Com a melhoria da situagéo, no que se refere a
economia, as contribuicbes também estao
crescendo?

R: N&o necessariamente. O que eu estava tentando
mostrar aos executivos das empresas durante o
periodo que passei no NEA é que eles precisam
ajudar mais ainda. H4 algumas empresas que fazem
isso. Um exemplo é a Sara Lee Corporation, em
Chicago. Trata-se de uma empresa internacional
que esta diversificando suas atividades, e
empregando um grande nimero de pessoas no
mundo inteiro. A empresa dedica uma certa
proporcao das doacodes que faz as artes. Essa
atitude fazia parte do pensamento dos fundadores.
Todas as empresas nos Estados Unidos deveriam
fazer isso. Acima de uma certa margem de lucro,
vocé deveria doar uma porcentagem.

P: As pessoas sentem a necessidade das artes nas
suas vidas? Elas tém plena consciéncia do papel
que as artes desempenham nas suas experiéncias
cotidianas, que pode ser sutil ou intangivel?

R: Bem, se vocé removesse as artes, as pessoas
certamente perceberiam. Eu me lembro de ter ido a
Alemanha Oriental durante a Guerra Fria. Naquela
época havia arte patrocinada pelo estado na
Alemanha Oriental, mas o pais era muito cinzento,
literalmente muito cinzento mesmo. Vocé nao sentia
muita vibracdo das cores; vocé nao sentia nada
parecido. Imagine se vocé fosse a um pais do Caribe
e nao visse nenhuma pintura e nao ouvisse
nenhuma musica. Seria um choque. Acho que isso é
O que aconteceria aqui.

P: Uma artista, que trabalha com vidro, chamada
Kate Vogel, sugere que um problema pode ser o
seduinte: temos uma tendéncia a ver as artes nos
Estados Unidos em um pedestal (e a pensar) que a
cultura fica a uma certa distancia. Isso pode tornar a
arte, de certa forma, inacessivel, ou pode criar o
medo de que ela seja inacessivel.

R: E verdade. O problema pode ser a percepcao
das pessoas. E muito dificil para um cidadao
comum juntar o dinheiro para ir ao Metropolitan
Opera. Mas se as pessoas realmente quiserem ir,
elas vao, comprando ingressos com descontos, que
se encontram disponiveis. [Nota do editor: A maioria
das organizacdes teatrais, musicais, e de danga nos
Estados Unidos reserva uma certa quantidade de
ingressos para cada apresentacao, para serem
vendidos com descontos, por meio de um esquema

que é bem divulgado nas respectivas comunidades.]
Além disso, uma coisa interessante nas minhas
viagens é que até mesmo as menores comunidades
que visitei, lugares como Greenville, na Carolina do
Sul, estavam desenvolvendo os seus proprios (e
grandes) centros de artes cénicas e de artes visuais.
Fiquei surpresa com isso. Fiquei surpresa ao saber
que o capital para a construgédo de novos prédios
veio de parcerias entre o setor publico e o setor
privado. Isso me impressionou, embora eu nao
tenha visto planos de manutencéo a longo prazo.

P: Mas isso a impressionou.

R: Sim. E parece que todos querem uma coisa
assim no seu proprio quintal.

P: Nas comunidades locais, vocé também nao
encontra fusdes de grupos de arte, quatro ou cinco
organizacdes artisticas ou grupos de arte cénica
formando coalizoes?

R: Sim. E isso tem sido muito util para a maioria
deles . Em Canton, Ohio, hd um centro cultural que
tem, sob o mesmo teto, o museu ou galeria, um
grande auditério para espetéaculos musicais, e um
auditério menor para espetéaculos teatrais, entre
outras coisas.

P: E vocé encontrou isso em todos os lugares que
visitou?

R: Sim, claro. Encontrei muito mais que apenas
subvencgées do NEA. As comunidades estavam
criando todos os tipos de projetos. Muitos
defensores das artes no nivel de comunidade em
toda a nacgao estao exercendo fortes pressdes para
que suas subvencodes nao sejam cortadas.

P: Fale um pouco mais sobre o papel das artes na
comunidade.

R: Acontece que a cultura funciona melhor, em
muitos casos, quando ela é localizada, de modo que
cada bairro, idealmente, possa ter um lugar onde as
criangas podem ir apés o término das aulas, onde
os adultos podem ir quando estao disponiveis, e
assim poderia haver um teatro, e um espacgo para
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danca e artes visuais, e um lugar para educacao
artistica. Isso é o ideal. Mas é muito raro. Mas na
minha imaginacéo eu vi toda uma nacgéo fazendo
isso, as pessoas simplesmente se expressando. Isso
nao quer dizer que elas tém que vender alguma
coisa. Nao significa que elas tém que ter algum tipo
de relacao profissional com essas atividades. Isso
apenas se torna parte da sua proépria psique. De
certa forma, acho que a maneira de pensar muda,
porque as pessoas podem direcionar suas mentes
para os problemas das artes. Isso ensina as pessoas
a resolver problemas. Portanto, isso esta
acontecendo. Mas ha muitas e muitas areas que
estao carentes. Veja, por exemplo, a educacéao
artistica, porque a esséncia da vida cultural de uma
comunidade comeca com as criangas. Quanto
menores elas forem, e quanto mais forem expostas
a arte, de uma forma ou de outra, melhor pode ser,
e elas nao estarao apenas admirando a arte, elas
estardo participando, também.

P: Parece que os programas de arte nas escolas sao
sempre os primeiros a serem cortados quando héa
restricdes de carater orcamentério.

R: Isso seria impensavel no inicio do século.
Considere a situagdo em que os Estados Unidos se
orgulhavam do fato de que haviam se tornado uma
sociedade industrializada, uma sociedade civilizada,
como a Europa. As artes faziam parte disso.
Naquela época havia grandes filantropos [John D.]
Rockefeller and [J.P.] Morgan, e outros, construindo
edificios enormes. E isso também fazia parte da sua
educacao.

P: No entanto, parece que as coisas estao
comecando a mudar, e que a educacgao artistica nas
escolas primérias e secundarias esta se expandindo
gradualmente.

R: Ainda néao existe um estudo abrangente sobre
isso. O Kennedy Center [for the Performing Arts in
Washington] [Centro Kennedy de Artes Cénicas em
Washington] e o NEA estao estudando as escolas da
América, em conjunto com o Departamento de
Educacéao dos Estados Unidos, para descobrir
exatamente até que ponto existe educacéao artistica
nas escolas. Trata-se de um processo continuo. Mas
certamente houve um declinio nas décadas de
setenta e oitenta.

P: Portanto, este é um dos desafios para o futuro.

R: Sem duvida.

P: Vamos falar sobre o papel das artes na vida
particular de cada um.

R: E tao vital quanto o pao. O que somos nés como
animais sem a linguagem? E a linguagem consiste
de palavras, que, por sua vez, sdo expressas pela
escrita, etc. E assim que tudo comeca. A musica é
tao antiga quanto o tempo.

P: Tenho a impressao de que o American Canvas
[um relatério recente do NEA detalhando a
discussao nacional que esse 6rgéo iniciou para
refletir sobre o legado da arte americana] se originou
de uma crise orcamentéria e da necessidade de
repensar abordagens e prioridades. Essa é uma
impresséo correta?

R: De certa forma, sim. O Congresso nos levou a
isso. Precisdvamos comecar a definir, para os
legisladores, o valor das artes para a sociedade. E
ao fazé-lo, comegamos a examinar o que o NEA
vinha fazendo o tempo todo, e qual era o seu
objetivo. Resumindo, tivemos que mostrar a eles
qual era o valor do NEA.

P: Por que, com a beleza, a vitalidade, e a
criatividade, as artes tanto fazem para catalisar a
controvérsia?

R: Bem, porque algumas pessoas querem definir
tudo para a sociedade, e uma arte nova pode ser
muito assustadora. E o novo que assusta as
pessoas, néao o velho. E a mesma coisa que
acontece quando as criangas no mercado de musica
comercial fazem coisas que sdo um pouco
esquisitas. Todo mundo balanga e treme.

P: Como as nossas tensoes e desafios
orcamentarios se comparam com O que Ocorre em
outros paises?

R: Somos Ginicos no mundo em uma coisa; a taxa
de doacgdes publicas em comparagcdo com o apoio
do setor privado é de 1 para 10. Noventa por cento
das doagdes para a arte neste pais sdo de origem
privada. No resto do mundo, a situacao tem sido
virtualmente oposta. Agora o Reino Unido esta
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querendo conquistar o setor privado. Os estados
sociais-democratas na Escandinavia, e no resto da
Europa, que sempre contribuiram com grandes
quantias para as artes, agora estao tentando
conquistar o setor privado.

P: Jé& que estamos falando sobre a situacéo
internacional, vocé poderia falar sobre o impacto
causado pelas artes americanas no meio artistico
mundial?

R: Bem, é impressionante. E 6bvio que vocé esta
vendo o impacto que o nosso cinema, musica e
indUstria editorial tém sobre o resto do mundo. E
um pouco mais dificil avaliar o impacto das artes
visuais.

P: Na sua opinido, quais sao os desafios que
enfrentamos como nac¢éo, nos quais devemos nos
concentrar, em termos de estabelecer ou preservar o
nosso legado artistico?

R: Um deles é compreender que depois de mais de
150 anos de civilizacdo, com a Revolucao Industrial
nos Estados Unidos, nés temos, de fato, um legado
cultural americano significativo. Ele pode ser
influenciado pelas pessoas que vieram da Europa
para os Estados Unidos, mas ja ndao € mais
dominado por temas europeus. Portanto, essa € uma
época ideal para comecgar a definir o que € isso, os
padroes diferentes, a diaspora. Quero dizer, imagine
se vocé pudesse rastrear a heranca cultural do povo
polonés ou do povo de Ghana nos Estados Unidos,
0 que a sua herancga cultural era para qualquer
comunidade para a qual eles vieram. Isso seria
fascinante! Também temos que comecar a definir
quem somos como nagao, em termos de arte. Como
nacao de teatro, somos apenas a Broadway [o teatro
comercial], ou somos todos aqueles outros espacos
[o teatro nao-comercial]? Se vocé for a qualquer
lugar no pais e falar sobre teatro, parece que as
pessoas s6 sabem sobre a sua propria comunidade
e sobre a Broadway.

P: Muitas vezes eu me perguntei por que as
pessoas ndo tém compartilhado as coisas entre as
organizacdes artisticas em regides diferentes.

R: As pessoas estao comecando a fazer isso agora
por motivos econdmicos. Isso esta sendo feito na
Opera, e na musica também, acredite ou nao,
comunidades compartilhando orquestras,
companhias de 6pera compartilhando cenarios e
figurinos. E entre as companhias de balé também;
elas estdao compartilhando cidades. Essa é a coisa
inteligente a ser feita, e € uma tendéncia saudavel.
Isso significa que os artistas tém uma vida. Eles
terdo 40, 50 semanas de trabalho por ano, mas isso
vai acontecer em cidades diferentes.

P: Vocé pode dizer alguma coisa sobre como a
tecnologia estd comecando a causar um impacto,
tanto sob o ponto de vista organizacional, no NEA
quanto na cultura propriamente dita?

R: No momento, eu a vejo apenas como uma
ferramenta. Eu acho que os artistas ainda estao
avaliando a maneira pela qual vao usa-la para que
ela se transforme em uma forma de expressao
artistica. Ela é inteiramente aberta e tao incipiente
que ninguém a conhece de fato. Mas ela certamente
¢ til para se dirigir organizacoes, fazer pesquisas
demogréficas e ter acesso as pessoas certas. Por
exemplo, a peca em que estou trabalhando no
momento, Honour, conseguiu sua platéia de pré-
estréia por meio de uma lista [mailing list] que
indicou o tipo de platéia que poderia estar
interessada nesta peca. Isso ajuda muito!

P: Ainda nao falamos sobre o NEA. Ele tem uma
funcao multifacetada, como catalisador, provedor,
foco de atracao para que as pessoas se unam...

R: ...uma funcao de embaixador no mundo.
P: Ele cumpre bem a sua funcao?

R: Eu acho que sim. A grande vantagem dele é o
sistema de jurados de cada éarea, que traz cidadaos
do pais inteiro para julgar os pedidos de
subvencdes. A coisa que eu mais gostava de fazer
no NEA era participar desses juris.

P: Em outras palavras, artistas de cada ramo das
artes decidem sobre subven¢des para o seu ramo.
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R: Sim. Mas nés nao poderiamos nem comegar a
preencher todas as necessidades no pais com o
orcamento que tinhamos. Entédo, quando houve um
corte no orcamento, tivemos que nos fixar em
determinados objetivos e promover parcerias, que
sao excelentes. Mas as vezes, vocé pensa, essa
organizacao de artes visuais em Des Moines [lowa]
realmente precisaria de US$100,000. E sé vai
receber US$10,000, e vai ter que arranjar muito
dinheiro para fazer o que tem que fazer. Portanto, o
que vocé estd vendo é um declinio no tipo mais
emocionante de arte, porque as pessoas nao podem
realizar os seus sonhos. E muito dificil realizar os
seus sonhos, somente sob o ponto de vista técnico,
em uma organizacao de artes cénicas ou de artes
visuais. Todos os museus que eu conheco tém um
déficit no seu orcamento de restauracao. E eles nao
estao treinando muitos novos restauradores — eles
nao tém dinheiro para isso.

P: As batalhas orcamentérias fizeram com que as
pessoas se concentrassem mais na importancia das
artes na vida?

R: Eu acho que as pessoas querem cultura, mas
ainda temos somente 24 horas em um dia. Ha
tantas coisas que prendem a atengéao das pessoas.
Na verdade, o computador tomou conta das vidas
das pessoas.

P: O que a faz se sentir mais orgulhosa em relacao
a esses quatro anos?

R: Acho que o meu maior motivo de orgulho é nao
apenas manter o NEA vivo, mas também unir as
forcas da defesa de idéias nas artes de modo que
elas estao trabalhando em conjunto, e nao
separadamente. Antigamente havia uma separacao
maior na entidade, entre a musica e a arte, e eu
dizia, “Sabe de uma coisa? E tudo a mesma coisa —
as manifestagoes é que sao diferentes”.

P: O que faz com que vocé se sinta mais otimista?

R: Os artistas sempre prevalecem. Eles sempre se
viram. Mesmo quando se trata de criacao
minimalista, eles criam. E eu também estou otimista
pois como ha mais interesse nas artes quando a
economia estas boa, isso vai continuar. =
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ARTES

A SOCIEDADE:
UM ENCONTRO NA
ENCRUZILHADA

Um DIALOGO coM MORRIS DICKSTEIN

QUAL E O BRILHO QUE A ARTE E A CULTURA ACRESCENTAM A
SOCIEDADE? EXISTE UMA FORMA DEFINITIVA DE ARTE AMERICANA?
QUAIS TEM SIDO OS PONTOS DE REFERENCIA PARA A CULTURA DOS
EsTADOS UNIDOS, E DE QUE MANEIRA A CULTURA ESTA SE
REDEFININDO ATUALMENTE, ESPECIALMENTE NO RETRATO DA
SOCIEDADE - - NOSSO MUNDO DE ALTA TECNOLOGIA? O
HISTORIADOR CULTURAL MORRIS DICKSTEIN, DIRETOR DO CENTRO
DE HUMANIDADES, CENTRO DE POS-GRADUACAO DA UNIVERSIDADE
DA CIDADE [CITY UNIVERSITY GRADUATE CENTER] (CUNY) E
PROFESSOR DE INGLES E TEATRO NO QUEEN’S COLLEGE DA CUNY,
REFLETE SOBRE O MEIO ARTISTICO CONTEMPORANEO E A SUA
ESTRUTURA HISTORICA E LITERARIA SUBJACENTE NESTE DIALOGO
COM MICHAEL J. BANDLER.

P: Para comecar, basicamente, o que a arte
significa para uma sociedade?

R: A cultura artistica é o exame que a sociedade
faz de si mesma. E a maneira pela qual ela reflete
sobre os seus proprios valores, a maneira pela
qual ela contempla a si mesma. Nés também
associamos a cultura ao lazer. Ela mostra que a
sociedade nédo é sé trabalho - - que ela tem uma
compreensao da beleza e elementos de auto-
compreensao, que ela, presumivelmente, pode até
mudar o seu comportamento no futuro. A cultura
é critica sob a forma de imitacéao. E diversao, mas
é também contemplacéo. E entretenimento, mas
é também percepcéo.

P: Falando especificamente sobre as artes nos
Estados Unidos, podemos definir o que é a arte
americana, e, talvez, que forma ela estd tomando?

R: Algumas das artes nos Estados Unidos
demoraram muito para se desenvolver. Por
exemplo, embora houvesse pintura no século
XVII, ela se parece com pintura provinciana
inglesa, com poucos talentos que se destacam,
como John Singleton Copley. A nova pintura
americana do inicio do século XIX tem um
aspecto muito primitivo. Ela se parece com arte
folclérica. Somente em meados do século XIX é
que as artes visuais comecaram a evoluir, com os
grandes paisagistas americanos como Thomas
Cole e Frederic Edwin Church e a Escola do Rio
Hudson - e especialmente com o desenvolvimento
da pintura realista americana. Houve artistas
como Winslow Homer, que trabalhou como
ilustrador para a revista Harper’s, foi enviado para
cobrir a Guerra Civil dos Estados Unidos, e
gradualmente desenvolveu o seu préprio estilo e o
seu proprio interesse na natureza e na cultura, a
partir do seu trabalho comercial. Da mesma
forma, Thomas Eakins foi a Europa, parecia nao
se influenciar pelos novos desenvolvimentos na
arte européia, e gradualmente desenvolveu o seu
proprio estilo de pintura de retratos nos Estados
Unidos, uma forma de realismo realmente nova.
No século XIX, com a Aschan School, comegam a
aparecer pintores realistas como Edward Hopper,
que foram influenciados pelos movimentos
modernista e abstrato, e que os integraram em
uma representacao realista.

Basicamente, as artes americanas comecaram a
progredir quando comecaram a se desligar dos
modelos europeus, embora fossem influenciados
por eles. E tiveram contato com elementos que,
na verdade, s6 existiam nos Estados Unidos - -
por exemplo, o crescimento de cidades realmente
modernas, a tremenda amplidao da natureza, a
abertura da terra, o movimento rumo ao oeste, e,
mais tarde, o fluxo de imigrantes, que criou uma
tremenda variedade na populacao dos Estados
Unidos. Este pais nunca faz distingdes absolutas
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entre as formas de arte superior e inferior que vocé
as vezes encontra na Europa. Um ilustrador como
Frederic Remington, com o qual associamos muitas
das nossas imagens do Oeste e dos caubbis, e que
causou um tremendo impacto nos filmes do género
“western” neste século, ocupa um espaco
indeterminado entre o ilustrador popular e o artista
sério.

P: Pouco tempo atras, vocé mencionou o
rompimento dos lagos com os modelos europeus.
Isso aconteceu em todas as formas de arte.

R: Sim. O grande e articulado representante disso
foi Ralph Waldo Emerson, naturalmente, com a idéia
de que os Estados Unidos tinham que criar uma
nova cultura, com um novo comego, e que o pais
nao devia ser dependente da cultura européia —
embora o préprio Emerson fosse fascinado pela
cultura européia. Entao, quando Walt Whitman
apareceu, Emerson escreveu a sua famosa carta na
qual ele aclama Whitman como uma nova for¢a no
mundo. Vocé pode dizer que Whitman e Henry
David Thoreau foram os primeiros a tentar colocar
em pratica o programa de Emerson, mas houve
muitos, muitos artistas que, mais tarde, encontraram
sua propria maneira de fazer isso.

P: Vamos aplicar a mesma teoria a musica, por um
momento.

R: Alguns dos mais interessantes artistas
americanos — mesmo nao sendo reconhecidos no
seu tempo — sdo aqueles que misturariam os
progressos mais recentes da arte com o que vocé
poderia chamar de elementos populistas da cultura
folclérica. Um compositor como Charles Ives é um
verdadeiro original americano e além disso foi um
grande leitor de Emerson — e acreditava muito nele.
Ele chegou até a compor uma de suas obras mais
conhecidas, a "Concord Sonata", tendo Emerson e o
seu circulo como base. E existem exemplos
equivalentes em outra artes.

P: Suponho que Stephen Foster também deva ser
considerado um original.

R: Certamente. Vocé, na verdade, ndo pode separar
a musica de arte da musica popular nos Estados
Unidos.

P: Além das influéncias da natureza e da terra, o
que mais afetou a cultura nos Estados Unidos?

R: Nao devemos subestimar a importancia das
diferencas regionais e do crescimento de uma
populacéo urbana variada. Mas a outra grande
influéncia sobre os artistas americanos de todos os
tipos — como Alfred Kazin demonstra no seu ultimo
livro, God and the American Writer — é a religiao.
Geralmente néo se trata de uma religiao ortodoxa.
Mas freqiientemente é criada pelo proéprio artista. O
grande exemplo disso no século XIX é Emily
Dickinson, que estava sempre lutando, de uma
forma muito heterodoxa, com a sua origem da Nova
Inglaterra, e desenvolveu um conjunto muito
original, essencial, de posicoes religiosas que eram
extremamente modernas e — como ocorreu com
muitos artistas americanos — adiantadas para a sua
época, e que so6 foram inteiramente compreendidas
geracOes mais tarde

P: Voltando por um momento as artes visuais,
havia aquele foco religioso nas obras de Cole e
outros.

R: E verdade. Os pintores conhecidos como
luministas, definitivamente tinham uma espécie de
elemento transcendental — se nao religioso
ortodoxo — no seu trabalho, sugerido pelo uso da luz
assim como das respostas a natureza propriamente
dita. Havia também um alto nivel de teatralidade nas
suas pinturas. Algumas foram enviadas em
excursdes mundiais e apresentadas em exibicoes
isoladas.

P: A dancga, naturalmente, é outra arte que refletiu
um desligamento entre a Europa e o Novo Mundo,
nas personagens de George Balanchine e Martha
Graham. E Graham voltou a religiao e a natureza -
dois elementos que vocé citou — com a sua pega
intitulada Shaker e com a Primavera da Apalachia
[Appalachian Spring].

SOCIEDADE E VALORES DOS EUA / JUNHO DE 1998

13



R: Esses trabalhos foram feitos durante um periodo
populista na cultura dos Estados Unidos, as décadas
de trinta e quarenta. Havia dancarinos modernos nos
Estados Unidos mesmo antes de Graham, mas sem
a sua intensidade e determinacéao. Refletindo o
entrelacamento com a Europa assim como o
rompimento com as suas tradicoes, havia um grande
corebgrafo imigrante como Balanchine apresentando
muitos elementos ornamentais e teatrais da tradicao
do balé russo. Uma das primeiras obras que ele criou
aqui foi “Massacre na Décima Avenida” ["Slaughter
on Tenth Avenue"], para um musical da Broadway,
"On Your Toes" [composto por Richard Rodgers e
Lorenz Hart]. Muitos europeus que vieram para céa
ficaram ainda mais fascinados pelos elementos da
mitologia americana e da vida americana do que os
préprios americanos. Muitos americanos -
especialmente os da Nova Inglaterra — consideravam
a cultura européia superior, e manifestavam
desprezo pela cultura dos Estados Unidos. Mas na
verdade, esse foi o erro dos europeus, que, de modo
geral, nao estavam interessados na nossa cultura,
mas eram fascinados pelos elementos muito mais
nativos. O compositor boémio Antonin Dvorak,
naturalmente, é famoso entre os primeiros exemplos
dessa caracteristica.

P: Havia a escola dos artistas e musicos — Aaron
Copland, George Gershwin, e escritores como Ernest
Hemingway - que estiveram na Europa na década
de vinte.

R: A moda na década de vinte era ir para a Europa,
e sofrer a influéncia do modernismo europeu. Com
certeza as primeiras obras de Copland sdo muito
mais modernistas do que a musica que ele comegou
a escrever nas décadas de trinta e quarenta, como
por exemplo, "Billy The Kid", "Rodeo", "Fanfare for
the Common Man" e outras pecas que apresentavam
elementos muito mais populistas. Havia também a
tremendamente sofisticada musica para espetaculos
das décadas de vinte e trinta, criada por George e Ira
Gershwin, Cole Porter, Irving Berlin, e Jerome Kern.

P: Vocé esté falando da alta cultura e da cultura de
massa — ou populista. Os limites sempre foram
imprecisos?

R: Foi somente na década de cinqiienta que um
punhado de intelectuais tentou fazer distingbes bem
nitidas entre a alta cultura, a cultura média e a

cultura de massa, mas isso caiu por terra
rapidamente, porque nao refletia, na verdade, as
realidades, nem mesmo da literatura moderna. Os
préprios modernistas nao reconheciam a distingao
entre a alta cultura e a cultura popular. T.S. Eliot
sofreu a influéncia dos espetaculos musicais. Franz
Kafka era fascinado pelo teatro iidiche. Samuel
Beckett era um grande fa dos filmes de Buster
Keaton.

P: Parece que a tendéncia modernista teve uma
passagem meio problemética pela cultura dos
Estados Unidos. Essa observacao é justa?

R: Cada uma das artes tinha elementos do
modernismo que eram brilhantemente
experimentais, mas que nao eram aquilo que vocé
chamaria “faceis”. Na musica, por exemplo, muitos
elementos modernistas tinham como objetivo
eliminar, do ar, alguns dos clichés da composicdo do
final do século XIX — Tchaikovsky, Rachmaninoff, e
outros. Era como uma limpeza do palato, livrando-se
das formas mais antigas de sentimentalismo e
caracteristicas melédicas, e experimentando uma
forma mais limpa das satisfagbes que a narrativa e
a musica do século XIX proporcionavam ao publico.
E interessante observar que, na musica de hoje,
houve, em grande parte, uma volta — néo
exatamente da mesma forma — a tonalidade antiga.
Neste momento, tenho a impressédo de que as
tendéncias experimentais mais drasticas ja
regrediram. Vocé vé um compositor como Philip
Glass, que usava elementos muito limitados nas suas
primeiras obras, que eram quase estritamente
repetitivas e ritmicas, como um trem de metré em
uma viagem interminavel. Agora suas obras sao
muito mais melddicas. A 6pera esta em voga em
grande estilo, no momento, ndo apenas entre os
compositores que estao tentando criar obras que
dominarao o palco, mas também entre poetas,
muitos dos quais tém escrito libretos — J.D.
McClatchy, com “Emmeline”, de Tobias Picker. Ha
mais interesse em encontrar os pontos de contato
entre as artes, e a 6pera sempre foi o lugar onde
formas diferentes de arte — coreografia, espetaculo
visual, musica, drama, — se encontraram.
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P: As artes tém sido um ponto de fulgor politico por
muito tempo, provavelmente desde a Grécia antiga.
Por qué?

R: As artes sempre tiveram uma dimenséao politica.
Elas lidam com a vida e a cultura, e a politica faz
parte disso. Durante o periodo modernista, houve
tentativas de se impor um esteticismo rigoroso, mas
elas nao foram muito longe. Em algumas artes, ha
uma tendéncia a ir para o outro extremo. Por
exemplo, algumas das exposi¢des anuais Whitney
mais recentes tém consistido, em grande parte, de
arte politica. Na verdade, uma delas nao tinha
virtualmente nenhuma pintura e nenhuma escultura.
Tratava-se quase exclusivamente de arte conceitual
— video, textos escritos — coisas que eram, na
verdade arte de comentério principalmente sobre
questoes de raga e género. As obras eram quase
como ensaios visuais, que néo tinham um apelo
visual forte, mas que eram, na verdade, idéias que
eram jogadas de encontro ao espectador. Eu acho
que isso ndo tem muito futuro. A arte visual que tem
pouco apelo visual esté fadada a transitoriedade.

Uma parte disso é o efeito do pés-modernismo. O
critico Arthur Danto esta desenvolvendo uma idéia
segundo a qual desde o aparecimento de coisas
como as “caixas de Brillo” de Andy Warhol, o que
aconteceu, de fato, foi o fim da arte, as
pressuposicOes estéticas da arte ja ndao estavam
funcionando, e qualquer coisa que era colocada em
uma parede de um museu ou uma daleria deveria
ser declarada arte. Mas na verdade, tratava-se de
uma arte que fazia uma parddia da arte, ou que fazia
comentéarios sobre a natureza da arte ou sobre o fim
da arte. Uma boa parte disso tinha muito pouca
substancia. A velha tendéncia da vanguarda de
tentar encontrar novos movimentos e novas direcoes
em cada geracao subitamente se transformava em
novidades a cada dois ou trés anos.

Devo enfatizar, também, que um dos problemas na
cultura atualmente é que toda uma geracgéo criativa
saiu de cena. Isso é certamente verdadeiro na
literatura, na qual a geracado da Depressao e da
Segunda Guerra Mundial, de certa forma,
desapareceu. Somente na década de oitenta, quase
todos os grandes mestres americanos das short
stories [histérias curtas] — John Cheever, Donald
Barthelme, Raymond Carver, Bernard Malamud -
morreram, deixando apenas John Updike como um

grande escritor de short stories. Acho que a mesma
coisa esta acontecendo em todas as artes. A geracao
do expressionismo abstrato se foi, assim como a
geracéo da “pop art”. Aquela geracado da Segunda
Guerra Mundial realmente teve um félego de
quarenta anos. Portanto, houve muita correria. Essa
fase foi seguida por uma busca de novas diregdes,
com partidas falsas e muito absurdo, e uma
influéncia negativa da teoria p6és-moderna que
argumentava que tudo ja tinha sido feito, que néao
existia identidade individual ou formas individuais de
auto-expressdo, que a parddia e o pastiche e a
imitacdo eram as Unicas coisas que haviam sobrado
para os que chegaram atrasados ao meio artistico.
Por algum tempo, esta foi uma profecia que se auto-
cumpriu.

P: Mas agora a situacdo parece melhor em algumas
disciplinas — na musica, como vocé ja disse, e no
teatro. Até mesmo Arthur Miller e Edward Albee
ainda estao trabalhando com afinco.

R: E claro, mas noés associamos Miller e Albee as
suas pec¢as mais antigas. No entanto, é verdade que
ha uma jovem e brilhante geracao em atividade, no
teatro. Isso ocorre provavelmente por causa da forca
do teatro regional, que nao é mais dependente da
Broadway, e que tomou o lugar da velha rede de
estréias fora da cidade. Uma situagéao parecida
acontece no cinema, com os independentes, onde
muito talento estad sendo desenvolvido fora dos
caminhos mais conhecidos.

P: Na verdade ainda nao falamos sobre o cinema,
dentro do contexto de evolugéo das artes que
estamos discutindo.

R: A principal coisa que temos visto, no cinema, é o
crescimento da cultura global, e a atrofia de alguns
cinemas nacionais que eram muito importantes no
mundo — o cinema britanico, o cinema italiano, e
em menor grau, o cinema francés — e o tremendo
dominio dos mercados desses paises pelo produto
de Hollywood. Paralelamente, em grande parte, esta
acontecendo o emburrecimento do produto de
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Hollywood, para facilitar o seu consumo
internacional — muito menos construcao de
personagens, menos linguagem, muito mais agéo. E
claro que Hollywood sempre foi boa em certas
coisas — tecnologia, efeitos especiais, valores de
producéao. Mas isso resultou em um tipo de cinema
global mais mediocre. Eu sempre achei que, quanto
mais monolitica uma cultura se tornar, mais
elementos marginais aparecerao para desafia-la. Eu
acho que o cinema independente apareceu nao
apenas para desafiar os clichés de Hollywood, mas,
na verdade, para substituir o cinema de arte, antigo,
que nds associavamos aos filmes europeus. Muitos
dos jovens diretores da atualidade cresceram vendo
os novos talentos da década de sessenta — Godard,
Truffaut, Bunuel — e jovens americanos como Martin
Scorsese e Brian DePalma, na década de setenta. As
vezes os cineastas mais jovens parecem imita-los,
mas freqlientemente eles sdo muito criativos ao usar
a mistura dessas técnicas mais antigas com
elementos da sua propria origem, onde quer que eles
tenham crescido, seja em Long Island [Estado de
Nova York] ou na Califérnia.

P: E claro, temos também a influéncia dispersiva da
geracao da MTV [video-clipes para televisao] e
comerciais de televisdo em estidios de cinema de
Hollywood.

R: O mundo dos comerciais é quase um exemplo
extremo da energia e inovacao técnica que vocé
consegue no cinema de Hollywood. O problema é
que freqlientemente as técnicas da MTV néao se
encaixam muito bemm com um enredo continuo, ou
com uma profundidade na apresentacao dos
personagens. Estéa sendo dificil, para alguns dos
cineastas mais jovens, redescobrir esses valores
tradicionais. Eu conhego uma pessoa que dé aulas
de cinema na Califérnia. Ele sempre d4 romances do
século XIX para seus alunos lerem, em vez de fazer
com que eles assistam filmes em demasia. Eles
nunca aprenderdo estrutura narrativa vendo outros
filmes, mas aprenderao se lerem grandes romances.

P: Além disso, os comerciais e a MTV reduziram o
nosso tempo de atencgéo.

R: A velocidade é uma das coisas que afetaram a
televisao. O uso de camaras manuais em séries
draméticas como “Homicide”, ou a maneira pela
qual ndo apenas um, mas dois ou trés fios narrativos

se entrelacam em seriados como “Law and Order”
ou “E.R.” [Plantdo Médico]— de muitas maneiras, a
televisao esté a frente do cinema ou outras culturas
populares, o que é o oposto do que se via
anteriormente. Por outro lado, alguns seriados
britanicos de televisao e adaptagdes de classicos que
tém uma audiéncia tdo numerosa aqui representam,
na verdade, uma reacgao contra essa velocidade, e
uma nostalgia em relacdo a maneira mais antiga,
mais lenta, de se contar histérias.

P: Portanto, aqui estamos nés no mundo moderno,
com acesso e gratificacao instantaneos,
obsolescéncia, e a Internet.

R: Algumas dessas coisas sao parcialmente
responsaveis pelo ritmo inconstante que tomou
conta de muitas novas formas de arte. Além disso,
vimos a criacdo de uma nova arte localizada, com
tanta coisa na televisao, no cinema e no teatro
baseada em coisas que estavam nas manchetes dois
ou trés anos antes — algo como FREEDOMLAND, o
novo romance de Richard Price, por exemplo [cujo
tema é um seqiestro de carro e o julgamento que se
segue, que é objeto de muita divulgagcao e que se
transforma em um espetéculo da midia]. A midia
cobre os eventos tao bem que eles se transformam,
rapidamente, em parte da mitologia nacional.
Veremos os efeitos, similares a uma onda de
choque, do julgamento de O . J. Simpson, por
exemplo, em varias formas de arte, nos quais as
pessoas criardo alguma coisa que expresse os seus
sentimentos mas que talvez se pareca muito pouco
com o desfecho do caso original.

Basicamente, estamos vivendo em um ambiente
saturado pela midia. As representagdes da midia se
tornam parte da experiéncia priméria das pessoas
que vivem na nossa cultura atualmente. A Internet
s6 vai multiplicar isso muitas vezes, especialmente
quando comecarmos a integrar a Internet com filmes
e outras formas de representacao. A realidade
eletronica se transformou em uma parte muito
importante da vida contemporanea, a qual os artistas
estdo reagindo, e que estao tentando integrar no seu
trabalho.=
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CINEMA

NOS EUJA

Scott Eyman

Todos 0S anos — as vezes parece que isso acontece
todos os meses — mais um critico de cinema envia
uma rajada de criticas eloqlientes e certeiras, que
passam raspando pela proa da industria
cinematogréfica contemporanea dos Estados
Unidos.

As reclamacgoes, em deral, seguem duas linhas de
raciocinio.

Primeiro, os filmes eram melhores 25 anos atras -
quando possivelmente a pessoa que estéa
escrevendo o comentario comecgou a ir ao cinema
ou comecou a receber um saléario para ir ao cinema.
E segundo, a distancia entre os filmes que as
pessoas querem ver — como “Titanic” — e os filmes
que os criticos insistem para que elas vejam — como
“L. A . Confidential” [Los Angeles — Cidade Proibida]
ou “Boogie Nights” [Boogie Nights — Prazer Sem
Limites] — nunca foi maior.

Esta mistura de tédio e futilidade pode fazé-lo
pensar que o cinema, como forma de arte, esta
fadado ao desaparecimento. Mas isso néo é,
necessariamente, verdade. O que parece certo é que
as farpas destinadas a Hollywood sao escritas por
criticos que querem se sentir jovens novamente, que
querem sentir prazer com a idéia de que a arte
cinematogréfica é uma forga viva, positiva, em vez
de uma seqiiéncia insossa de “filmes de evento” de
preco proibitivo e sem estilo.

Assistir filmes profissionalmente, nas décadas de
1980 e 1990, faz qualquer um ficar pensativo, apos
a grande safra das décadas de 1960 e 1970 -
quando velhos mestres como John Ford, William
Wyler e John Huston estavam diminuindo o ritmo de
suas atividades e sendo substituidos por uma
geracao que era pelo menos tdo ambiciosa e quase
téo talentosa — pessoas como Steven Spielberg e
George Lucas, Martin Scorsese e Francis Ford
Coppola. Na verdade, as decepgbes das duas
tltimas décadas tém sido suficientemente
verdadeiras para justificar o ponto de vista segundo
o qual a industria cinematogréfica esta decadente.

Mesmo assim, a cada ano surgem seis, oito, ou

dez bons filmes. Isso é verdade hoje, e isso era
verdade antigamente. A diferenca entre o passado e
o presente est4 na vasta faixa intermediaria. — os
filmes que nem séo cogitados como possiveis
ganhadores do Oscar, que em vez disso sao
exibidos durante aproximadamente duas semanas,
ajudam a pagar as despesas do estudio,
satisfazem, até certo ponto, o publico nacional, e
depois seguem o seu rumo. A realidade é que
qualquer filme médio, de James Cagney, das
décadas de trinta e quarenta, que tinha o crime
como tema, oferecia um texto mais interessante,
. personagens mais bem definidos, e uma narrativa
mais forte e mais enxuta do que o seu
correspondente atual.

O cinema de hoje foi danificado pelo conceito do
sucesso de bilheteria — como o recente épico
“Godzilla” - que pode ser definido como um
espetéaculo pirotécnico descartavel, um
entretenimento longo e barulhento que desaparece
completamente da mente assim que a exibicao dos
créditos termina. Esses filmes nao tém
desenvolvimento de personagem — eles somente tém
cenas que ficam a vontade para entrar em choque
ou até mesmo para se contradizer mutuamente,
contanto que a légica cumulativa das explosodes e
dos acidentes automobilisticos continue a crescer.
Na verdade, o texto nunca teve tao pouca
importancia para a atividade cinematografica nos
estidios como tem hoje. O que conta, desde o
inicio, € a possibilidade de lucro - das vendas no
exterior e de mercados secundarios, como televisao
por cabo (pay-per-view) e distribuigao de fitas de
videocassete.

No entanto, para tudo que se ganha, algo também
se perde.

No cinema, o que se perdeu foi a capacidade de
contar histérias e o estilo. Até 20 anos atras, um
filme de Coppola nédo se parecia com um filme de
Sam Peckimpah, o qual, por sua vez, nao se parecia
com um filme de Blake Edwards - da mesma forma
que uma geracao anterior de espectadores podia
distinguir, pela “aparéncia”, um “thriller” de
Hitchcock de um “western” de Ford.

Hoje, a maioria dos filmes é feita com um estilo
impossivel de se distinguir. Sem os créditos, seria
impossivel definir o diretor. Os “close-ups”
predominam, porque eles ficam bem na televiséo, a
tela pequena na qual a maioria dos filmes encontra
o seu maior publico-alvo. Tomadas longas,
contemplativas, e um ritmo suave e metddico,
praticamente desapareceram, pois os cineastas se
preocupam com a possibilidade de os espectadores
ficarem impacientes. A agcao passou a ser
confundida com movimento.

Talvez a conseqiiéncia mais lamentavel da acao
abrasiva de limpeza do cinema americano
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contemporaneo tenha sido o declinio das outrora
prosperas industrias cinematogréficas nacionais da
Franca, Alemanha, Inglaterra e Italia. Os jovens
diretores europeus se orgulhavam de suas
apresentacoes fortes, idiomaticas, nas suas préprias
linguas, atingindo, pouco a pouco, a maturidade
como artistas.

Os filmes americanos das décadas de cinqiienta e
sessenta tinham uma tendéncia a apresentar uma
apatia narrativa, mas os liricos filmes franceses
de Francois Truffaut e os ensaios elegantemente
austeros de Ingmar Bergman serviram como
pequenos toques estilisticos que influenciaram o
cinema americano para melhor. A conversa
estética mundial entre os cineastas e suas
platéias dava uma textura mais interessante aos
filmes de todos eles.

Hoje, freqlientemente, diretores estrangeiros
promissores procuram se tornar diretores de
Hollywood. Como os filmes desde "The Fifth
Element" [O Quinto Elemento] até "Starship
Troopers"[Tropas Estelares] ja provaram, eles, em
geral, sao bem sucedidos, infelizmente. Como dizia
um personagem do filme "Kings of the Road"[No
Decurso do Tempo], de Wim Wenders, “os ianques
colonizaram o nosso subconsciente.”

Esse aparente declinio, naturalmente, poderia ser
somente uma calmaria temporaria, caracteristica da
rede inquieta e meio descompromissada na qual o
mundo poés-Guerra Fria caiu. Pense nessa fase como
uma adaptagcao mental, uma troca de ferramentas,
que resulta do fato de que a industria
cinematogréfica, como negécio, mudou mais nas
ultimas duas décadas do que nos oitenta anos
anteriores.

Os cinemas com uma s6 sala de projecao foram
substituidos por multisalas de 14 telas. Como
resultado disso, os ritmos lentos de langamento
foram substituidos por langcamentos simultaneos em
3.000 cinemas. Um forte sistema de controle pelos
produtores evoluiu para um controle do tipo vale-
tudo, envolvendo diretores, atores e até mesmo
agentes. A continuidade do sistema de contratos nos
estudios foi substituida pelo hébito de se trabalhar
como free-lancer, e assim uma equipe de criacao é
formada, desde o inicio, para cada filme. E a
televisdo — especialmente a producao
cinematogréfica dirigida ao mercado de televiséo
por cabo — esté se apoderando de artistas, assim
como de platéias.

O que significa isso tudo? Provavelmente significa
que estamos no meio de uma transicao na qual
muito poucos filmes terdo a importancia cultural
singular do passado. Hoje, a sensibilidade mais
rapida, mais agitada, enraizada na televisao, esta
assumindo a definicdo de faixa intermediéria, de
orcamento médio, que antigamente era povoada por
Cagney, Humphrey Bogart e John Wayne. Néao nos

surpreende o fato de que a nova geracao de
executivos de estudios, que cresceram com a
televisdo nas décadas de cinglienta, sessenta, e
setenta, aprovaram para producéo tantas
adaptacoes para a tela grande de séries de TV
como "Sergeant Bilko" [O Sargento Trapalhao],
| "The Addams Family" [A Familia Addams], "The
Flintstones" [Os Flintstones], "The Brady Bunch"
e "Lost In Space"[Perdidos no Espaco].

Se a situacao fosse sé ruim, no entanto, eu —
assim como muitos outros — estaria indo ao cinema
com muito menos freqiiéncia. O fato é que se
perdemos habilidade e “brio” em certas partes da
arte cinematogréfica, ganhamos muita coisa
também. .

Veja, por exemplo, o trabalho dos atores. A
medida que a qualidade dos roteiros piora, o
desempenho dos atores tem se tornado
significativamente mais rico. A representacao na
tela nunca foi melhor, nunca foi tao sutil. Existe um
rico universo de representacao de personagens —
comecando com Robert Duvall e Gene Hackman e
passando para outra faixa etéria (mais jovem),
Kevin Spacey e Frances McDormand. Seu trabalho
em filmes como "The Apostle", "Unforgiven" [Os
Imperdoaveis], "L.A. Confidential" [Los Angeles —
Cidade Proibida], "The Usual Suspects" [Os
Suspeitos] e "Fargo" serve como exemplo. Homens
e mulheres mais jovens -- Sean Penn, Johnny Depp,
Gwyneth Paltrow - séo igualmente talentosos. Todos
eles se consideram atores de personagens, e nao
astros de cinema. E ainda ha outros que estao
surgindo — pessoas como Christina Ricci e Elijah
Wood - que ainda n&o se tornaram figuras
conhecidas como atores de cinema.

Mesmo os astros no sentido classico, como Brad
Pitt, e a sensacao deste ano na tela, Leonardo Di
Caprio ("Titanic") escolhem papéis que as vezes
tendem a ser mais interessantes na sua ambicao do
que na sua execucao. De qualquer forma, eles
merecem crédito pela tentativa. Nesse aspecto, Tom
Cruise também merece crédito, pois parece ter
passado da fase das escolhas mais mediocres.

Outro ponto de destaque é a animacéao. Esse tipo
de trabalho estad melhor, mais bem sucedido, e esta
sendo visto com mais freqiiéncia do que em
qualquer outra época. A Disney continua em
atividade, criando filmes, como tem feito ha
décadas. O mais recente é “Mulan”, que explora
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uma lenda chinesa sob o ponto de vista feminino.
Mas a Disney ja nao tem mais o monopdlio da
atividade. A Twentieth-Century Fox também entrou
nesse negdbcio, com “Anastasia”, a sua versao, de
1997, da histéria czarista. Recentemente a Fox abriu
um estudio de animagao no Arizona, o que prova
que a empresa esta levando este género a sério.
Outros grandes estidios também estao expandindo
seus horizontes de animacao.

O que impressiona bastante é que
provavelmente ha mais variedade na producéao
cinematogréfica americana contemporanea do
que em qualquer periodo anterior. Os cineastas
negros, atualmente, séo muito mais numerosos,

e mais talentosos, do que em qualquer outra

época. O fato de que Spike Lee, os irméaos

Hughes, e John Singleton, entre outros, podem
coexistir confortavelmente, e o fato de que eles nao
dependem do sucesso de cada filme que fazem - na
verdade eles tém o mesmo direito de falhar que
todos tém - é uma prova significativa de que as
situacoes evoluiram. Além disso, os diretores
negros, atualmente, tém credibilidade suficiente para
poder abandonar a sua area mais imediata. Forrest
Whittaker, por exemplo, que antes fez o filme
“Waiting to Exhale”, voltado para a comunidade
negra, acabou de dirigir “Hope Floats”, um drama -
que tem como publico-alvo a sociedade em geral e
ndo apenas uma minoria — sobre uma jovem branca,
separada do marido, que precisa se reintegrar a sua
familia texana.

Com a expansao da populacéao hispéanica nos
Estados Unidos, certamente havera mais filmes — e
mais talento — nas telas do pais, como "Selena"
(Jennifer Lopez), "The Mask of Zorro" [A Méascara
do Zorro] (Antonio Banderas) "Dance With Me",
filme que seré langcado em breve, que trata da vida
da juventude de origem hispanica, e que apresenta
em um dos papéis principais Chayanne, um ator
porto-riquenho que faz a sua estréia nas telas. Na
verdade, como parte da vasta interacao global,
Hollywood estéd acolhendo uma grande variedade de
atores talentosos de outros paises. Brenda Blethyn e
Katrin Cartlidge, britanicas, a italiana Asia Argento,
Stellan Skarsgard, da Suécia, Bai Ling, da China,
Djimoun Hounsou do Benin, Michelle Yeoh, da
Malésia, e Salma Hayek, do México, todos estao se
tornando conhecidos como atores.

O numero de mulheres que dirigem e produzem
filmes tem aumentado nos ultimos anos - entre elas
Jodie Foster, Barbra Streisand e Rand Haines. Além

disso, as mulheres, atualmente, estdo enveredando
por géneros aparentemente incomuns. Mimi Leder,
que se distinguiu como diretora de televisao com
"E.R."[Plantao Médico], fez dois filmes de acao
extremamente marcantes -- "The Peacemaker" e
"Deep Impact" [Impacto Profundo] — para iniciar sua
carreira como diretora de cinema. E Betty Thomas,
uma atriz que se distinguiu pela forte presenca no
dramético seriado de televisao "Hill Street
Blues", se tornou diretora de comédias voltadas
para o publico em geral, "The Brady Bunch
Movie", "Private Parts" e "Doctor Doolittle" [Dr.
Doolittle], que foi lancado em meados de 1998.
Um dos setores mais vigorosos na atual
| indUstria cinematogréfica é o dos filmes
independentes. Este é o solo fértil de onde
surgirao futuros diretores e atores. Somente nos
ultimos trés ou quatro anos, novos nomes como
Quentin Tarantino, Parker Posey, Ben Stiller, Hope
Davis, Stanley Tucci e Campbell Scott se
distinguiram. Os filmes de baixo orcamento que eles
criam e nos quais trabalham como atores sao vistos
pela primeira vez, geralmente, no Sundance e em
outros festivais de cinema, onde olheiros dos
grandes estudios sempre aparecem. O resultado
disso é que, em geral, a nata da safra atual de
filmes de producéao independente consegue ser
levada ao grande publico.

A industria cinematogréafica tem sido
suficientemente flexivel, também, para admitir
pessoas como os diretores canadenses Atom
Egoyan e David Cronenberg, e os americanos Ethan
and Joel Coen - talentosos porém inconstantes,
donos de uma sensibilidade sombria e mordaz, e
que trouxeram uma dose de loucura particularmente
valiosa as telas de cinema.

Tudo isso indica que as velhas verdades
pertencem ao passado, e que ninguém sabe ao
certo de onde viré a préxima onda de sucessos. A
industria precisa estar aberta para todos os tipos de
possibilidades, por mais remotas que sejam.

Um caso tipico:

Vinte anos atras, Terence Malick fez uma
belissima e discreta obra-prima, “Days of Heaven”.
Desde entéao, ele passou a maior parte do tempo
contemplando as suas possibilidades e escrevendo
alguns roteiros que nunca sairam do papel. Este
ano, no entanto, ele seré representado na tela por
uma adaptacgéo, de cinqiienta milhdes de délares, de
“The Thin Red Line”, de James Jones, um romance
de combate da Segunda Guerra Mundial.

Este tipo de retorno — caro — de um diretor que s6
havia feito dois filmes de arte — que alids foram dois
fracassos comerciais — teria sido impossivel na
industria mais monolitica de vinte e cinco anos atras
ou mais, na qual um lendario cineasta como Orson
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Welles era tratado com suspeita e desconfianca e
tinha que financiar seus filmes a medida que os
fazia.

Portanto, a boa noticia é que, como o dominio
exercido por Hollywood sobre o mercado global criou
tanta demanda, a propria Hollywood precisou estar
pronta, disposta, e capaz de assumir riscos. Com as
novas possibilidades de ganhos associados ao video e
a televisado por cabo, com muitos canais, sempre
existe uma demanda para novos produtos. O

resultado é que praticamente todos tém a sua chance.

Se o primeiro século de cinema possuia mais
energia e inovacao na meia idade do que na terceira

idade, assim é a vida. Mas também é verdade que o
proximo século promete grandes saltos.

Se existe espaco para Terence Malick, qualquer
coisa é possivel.n

Scott Eyman, critico de The Palm Beach Post, é o autor de The
Speed of Sound: Hollywood and the Talkie Revolution; Ernst
Lubitsch: Laughter in Paradise; e Mary Pickford: America’s
Sweetheart. Atualmente ele estd escrevendo a biografia
autorizada do cineasta norte-americano John Ford.

DIRETOR DE CINEMA

VICTOR NUNEZ:
VERDADEIRAMENTE INDEPENDENTE

A producédo independente de filmes é a
ultima moda no cinema americano. Mas
para os talentos mais promissores na
direcao, ela somente significa um meio
de atingir um fim lucrativo — um
contrato com um estudio.

d Burns gastou uma pequena

quantia para filmar "The Brothers

McMullen" na cozinha da casa dos
seus pais e nas ruas do seu bairro, com
Os seus irméaos e '
amigos no elenco. O
resultado: um sucesso
de critica e um
contrato de muitos
milhoes de dodlares,
para fazer dois filmes.
Robert Rodriguez filma
"El Mariachi" a um
custo de 7 mil dblares
e é recompensando
com uma atencao b / b
consideravel, por parte de varios entre os
grandes estidios de Hollywood.

Victor Nunez ndo quer saber de nada
disso. Esse diretor resolveu seguir o
caminho do orcamento mais baixo para
poder ter, ao mesmo tempo, controle e
liberdade em suas maos.

Seus projetos — o ultimo dos quais,

"Ulee's Gold", foi muito elogiado por
ocasiao do seu langamento em 1997,
sao decididamente "nao-de-Hollywood."
Eles nao tém a sua forma determinada

'‘por programas ou or¢camentos. Trata-se,
geralmente, de histérias discretas, pecas
que refletem um estado de espirito,
estudos de personagens, contos
ambientados na paisagem no norte da
Flérida. Eles refletem o entusiasmo do
autor pelo “processo — que admito ser

maravilhoso — de se
¢ 3 . fazer um filme” e
N ¢ menos pelo
conteudo
% propriamente dito.
l "E incrivel fazer
parte de um
processo desse
tipo," disse Nunez,
3 #;-“ de 52 anos, de

o ™ origem peruana, a
i 'respeito da sua
tendéncia a selecionar um tema que toca
a sua sensibilidade, e em seguida
escrever um roteiro que desenvolve o
tema. "Sé da vontade de estar la, e fazer
o filme.” E é isso que ele faz na Flérida,
onde cresceu. Na verdade, Nunez filmou
“Ulee’s Gold” em uma série de cidades
proximas a capital do estado,
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Tallahassee, onde mora desde a infancia.

"Adoro esta regiao. Descobri o cinema e
a literatura sulista ao mesmo tempo.
Resolvi ser um cineasta sulista.”

"Ulee's Gold", que recebeu uma
indicacao para o Oscar, com Peter Fonda
no papel principal, & um retrato de um
apicultor solitario que seguiu a profissao
de seu pai e de seu avo. Ele € um ex-
combatente do Vietna que se vé em uma
circunstancia familiar extremamente dificil
que o forca a repensar suas opg¢oes de
vida. Este foi o quarto “pequeno” filme
bem recebido de Nunez - depois de "Gal
Young 'Un", "A Flash of Green" e "Ruby
in Paradise" — uma producgéao
reconhecidamente modesta, para um
periodo de dezoito anos.

"Nada sinistro nem espetacular; as
selecoes dramaticas de Nunez somente
sao extraordinarias porque os temas
emocionais sao tao comuns,” Steve
Persall escreveu no jornal St. Petersburg
(Florida) Times em meados de 1997. "A
dignidade é mais importante do que o
fascinio."

"Gal Young 'Un" (1979), baseado em
uma histéria de Marjorie Kinnan Rawlings,
tem como tema uma viuva solitaria que
vive em uma area rural da Flérida na
época da Lei Seca (na década de vinte) e
é vitimizada por um jovem vigarista. "A
Flash of Green" (1984), uma adaptacao
de um romance de John D. MacDonald,
conhecido pelas suas obras de mistério,
trata da articulagao politica e dos riscos
ambientais tendo como cenario um
“boom” imobiliario contemporaneo.
"Ruby In Paradise" (1993), um roteiro

original de Nunez, é um filme que tem os
estados de espirito como enfoque
principal; é a histéria de uma jovem que,
ao passar por uma pequena cidade do
litoral da Flérida, fugindo de um passado
tenebroso, procura realizar sonhos
fugidios.

Muito procurado depois que "Ulee's
Gold" deu um lucro respeitavel
considerando o seu custo de 2,4 milhdes
de dolares, Nunez provavelmente
continuara trabalhando a sua maneira no
futuro. Isso nao significa que ele nao
pensa no caminho que tantos colegas
seus, independentes, resolveram trilhar.

"Nao se pode ser um cineasta nos
Estados Unidos sem pensar na
possibilidade de fazer filmes de grandes
orcamentos,” ele diz. “A desvantagem de
nao ter muito dinheiro é que ha coisas
que nao se pode fazer. A vantagem é que
o elenco e a equipe estao trabalhando
porque acreditam no filme. E obvio que
este trabalho nao é uma mina de ouro,
mas é gratificante.”

Quando se fala que a producao
independente é uma tendéncia, o diretor
diz que isso é apenas uma coisa que os
criticos inventam de vez em quando. “Na
verdade, sempre havera algumas pessoas
que vao querer fazer filmes
independentes, e que serdao bem
sucedidas. Isso nao é uma tendéncia. E
uma coisa que acontece com um filme de
cada vez.” =

— Michael J. Bandler
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» Nova

MUSICA

PARA UM NOVO SECULO

Joshua Kosman

Em 1989, americanos e
observadores do mundo inteiro
assistiram admirados a queda do
muro de Berlim; assim como o
muro, caia também por terra um
enorme complexo de sistemas de
crencas calcificadas. Seja por causa

tendéncia humana a estabelecer
ligacoes entre as coisas, um
observador do amplo espectro da
musica classica nos Estados Unidos
poderia detectar a ocorréncia de algo
similar nesse meio também. Na
maneira pela qual os compositores

de apresentagédo que traziam aquela =
musica e a musica do passado ao
publico ouvinte, velhos modelos e maneiras de
pensar que, decididamente, nao davam certo,
estavam sendo descartados.

Agora, quase uma década depois, a musica
classica norte-americana esta no limiar de um
enorme rejuvenescimento. O processo estéa longe de
estar completo - - na verdade, em algumas areas,
ele esta apenas comecando - - mas as sementes que
foram plantadas no decorrer dos ultimos anos estéo,
sem duvida, comecando a dar frutos. A musica que
estd sendo composta atualmente apresenta uma
combinacao de vitalidade e acessibilidade que
durante muito tempo esteve ausente na musica
americana. Um espirito similar, de aventura e
inovacao pode, cada vez mais, ser encontrado entre
os intérpretes solo e as organizagdes musicais do
pais.

Naturalmente, a libertacéo artistica € um processo
mais lento e mais difuso do que a libertacao politica.
Na auséncia de uma unica figura, no estilo de
Prometeu, do calibre de Beethoven ou Picasso, as
velhas ortodoxias tém mais probabilidade de serem
erodidas do que de serem explodidas. Assim, uma

boa parte da vida musical nos Estados
» (Inidos ainda esta presa aos métodos
= antigos. Alguns compositores
proeminentes continuam a compor na
linguagem densamente impenetravel
forjada durante o periodo modernista
e a qual se fixaram durante décadas

! de hostilidade ou indiferenca do

- publico-alvo. Algumas companhias de
Opera e orquestras sinfonicas
funcionam como se os Estados
Unidos ainda fossem um posto
avancado da Europa, sem estarem
convencidas do valor de qualquer
coisa que nao seja originaria do Velho
Mundo.

Mas os sinais de mudancga estao
presentes - - entre os compositores
mais jovens que lutam para encontrar
sua propria voz, desafiando os velhos modelos, entre
os intérpretes que estao ansiosos para fazer com que
essas vozes sejam ouvidas, e entre as organizacgdes
suficientemente ousadas para dar a vida musical da
nacao um perfil distintamente americano, finalmente.

Nada é mais importante para este processo do que
a producao de nova musica, e é nesse ponto que o
panorama é mais animador e mais variado. Do final
da Segunda Guerra Mundial até bem depois de
1970, a caracteristica mais marcante na musica
americana era o estilo arido, complexo, que havia se
desenvolvido a partir da fase inicial do modernismo
e continuado a florescer na arena sustentadora
porém isolada do meio académico. Boa parte dessa
musica era baseada no serialismo, o sistema
derivado das obras de Schéenberg, Webern, e Berg
nas quais as estruturas centralizadas nas chaves, da
musica tonal eram substituidas por um tratamento
sistematicamente equilibrado de todas as 12 notas
da escala cromatica. Até mesmo os compositores
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cujas obras nado eram estritamente serialistas, como
Elliott Carter e Roger Sessions, participavam da
preferéncia generalizada pelo rigor intelectual e
pelas superficies densas, e de tracos marcados. A
perplexidade — no minimo - dos ouvintes, com essa
musica, era considerada meramente uma indicacao
de que os compositores estavam adiantados em
relacdo a sua época.

No entanto, nos ultimos 20 anos, duas
circunstancias importantes representaram, na
pratica, um desafio aquele estado de coisas. Uma
delas é o advento do minimalismo,
um estilo de musica que, na sua
forma, pura, é baseado em
harmonias tonais simples, padroes
ritmicos transparentes, e freqiiente
repeticdo. A outra é um movimento
que tem tentado dar continuidade ao
desenvolvimento da musica tonal a
partir do ponto ao qual foi levada
por Mahler, Strauss e Sibelius; essa
tendéncia é conhecida como o
“novo romantismo” (como a maior
parte dos rétulos, esse é
potencialmente enganoso e
inevitavelmente util). Esses dois
estilos, combinados — um com a sua
busca da beleza e da simplicidade, o
outro com a sua énfase na
comunicagao expressiva —
representaram uma potente censura
as soberbas abstracdes da alta escola modernista.

Embora as suas raizes remontem a um passado
mais distante, a primeira grande manifestacao do
minimalismo surgiu em meados da década de
setenta, nas obras de dois importantes
compositores, Steve Reich e Philip Glass. A musica
que esses homens executavam com as suas
proprias orquestras de camara — pecas longas,
decididamente estéticas, cujas escalas repetidas,
ritmos onomatopaicos e harmonias simples - e que,
num primeiro momento, parecia dificil de ser levada
a sério — acabou exercendo uma enorme influéncia
sobre uma geracdo de compositores.

m fato interessante, porém ocorreu: o

minimalismo acabou sendo mais um caminho

do que uma etapa na histéria da musica.
Reich e Glass, que agora estao na faixa dos
sessenta anos de idade, continuam a compor
musica de grande inventividade e beleza — Glass
com mais freqiiéncia, e Reich (na minha opiniao)
produzindo obras mais cativantes. Mais
particularmente, “Different Trains” [Trens
Diferentes], de Reich, uma meditacao sobre o

Holocausto, criada para vozes gravadas em fita e a
superposicao de um quarteto de cordas, desponta
como uma das grandes pecas americanas da
década passada. Mas embora os padrdes ritmicos
que se entremeiam, e as harmonias tonais do
minimalismo tenham se tornado lugares comuns,
ndo existe uma segunda geracao de compositores
minimalistas; os seguidores de Reich e Glass, em
vez de se manterem fiéis ao idioma que eles
criaram, conduziram esses recursos musicais para
0s seus proprios caminhos.
P Por outro lado, o novo romantismo
S48 — talvez pelo fato de refletir uma
— atitude em relagao a histéria da
~ ¥ musica, mais do que um conjunto
1 # concreto de gestos musicais —
i .M _ provou ser um fendmeno mais
abrangente. O proprio nome foi
cunhado em conjunto com um
__~ festival de musica nova patrocinado,
em 1983, pela Orquestra Filarmonica
de Nova York e tendo como curador
o falecido compositor Jacob
Druckman, que desejava demonstrar
a presenca e a viabilidade dessa
vertente retrospectiva na musica
contemporanea.

Talvez o novo romantico de maior
destaque (embora ultimamente sua
musica esteja desaparecida) seja
George Rochberg, que evoluiu de
uma posicao de serialista ferrenho, passando a
compor musica pontuada por citagoes de
Beethoven, Mahler e outros. Entre outros
representantes deste estilo se encontram pecas,
cheias de cores vivas, de Druckman e Joseph
Schwantner, as pecas extravagantes, que remontam
a Strauss, que David Del Tredici compds, baseado
nos livros da série “Alice” de Lewis Carroll, ou as
obras amadurecidas e sensuais de John Coringliano.
Uma geracao mais jovem de novos romanticos
inclui compositores importantes como Christopher
Rouse, George Tsontakis e Richard Danielpour.

Embora essa musica seja composta com
habilidade e paixao, existe alguma coisa na sua
nostalgia deliberada que é uma limitacdo inerente
(afinal, por que reescrever Strauss, se o proprio
Strauss fez isso tdo bem da primeira vez?). Por outro
lado, algumas das mais interessantes obras de
musica classica que estdo sendo escritas atualmente
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nos Estados Unidos podem ser consideradas uma
fusdo do minimalismo e do novo romantismo.

Provavelmente o compositor mais popular e
respeitado que atualmente se encontra em atividade
nos Estados Unidos seja John Adams, cuja musica
combina, de maneira belissima, as duas abordagens.
Adams, de 51 anos, talvez seja mais conhecido
pelas duas Operas que escreveu em conjunto com a
libretista Alice Goodman e o diretor Peter Sellars:
"Nixon in China" [Nixon na China], um relato
engracado e emocionante do encontro, em 1972, do
falecido presidente com o dirigente chinés Mao Tse
Tung, e "The Death of Klinghoffer"
[A Morte de Klinghoffer], sobre o
seqliestro, em 1985, por palestinos,
do navio de cruzeiro Achille Lauro.
Adams iniciou sua carreira como um £
minimalista declarado, mas em
breve se viu impossibilitado de
romper inteiramente seus lagcos com
o passado. Comeg¢ando com a sua
extraordinéria peca para orquestra
"Harmonielehre", escrita para a
Orquestra Sinfénica de San
Francisco, Adams tem conseguido
incorporar os gestos superficiais do
minimalismo a um impulso artistico
tao abertamente expressivo quanto o
de qualquer compositor do século
XIX.

mais importante compositor © © - |

americano da geracao que se segue é Aaron

Jay Kernis, de 38 anos, que recentemente
ganhou o Prémio Nobel de Musica de 1998, pelo sua
obra "String Quartet No. 2" [Quarteto de Cordas N.2
2] . A linguagem musical de Kernis tem uma divida
menos explicita com o minimalismo do que a de
Adams, mas o impacto do minimalismo, assim
como uma variedade de estilos musicais populares,
pode ser ouvido na sua musica, lado a lado com os
de Mahler, Strauss e Berg. Este compositor,
incrivelmente talentoso e produtivo, é capaz de se
manifestar de maneira profundamente moral, como é
o caso na sua poderosa "Symphony No. 2" [Sinfonia
N.2 2], e de apresentar diverséo pura, popular, como
ocorre com os seus "100 Greatest Dance Hits" [100
Maiores Sucessos Para Danca] para violao e quarteto
de cordas.

As combinacées de influéncias também déao forma

a algumas das outras tendéncias musicais

importantes da atualidade. Para muitos compositores
que agora estao na faixa dos 30 e 40 anos, por
exemplo, as impressbes do rock continuam sendo
formativas, se manifestando no uso da guitarra
(como ocorre na obra de Steve Mackey ou Nick
Didkovsky) e em uma energia ritmica bruta que
praticamente nunca foi ouvida antes na musica
classica.

Os melhores exemplos dessa caracteristica sdo os
compositores ligados ao "Bang on a Can,"
[literalmente, Batendo na Lata] um produtivo festival
anual de ppusica nova fundado em Nova York em
1986. A obra dos trés diretores
p#=® artisticos do festival, os compositores
=}, - Michael Gordon, Julia Wolfe e David
Lang, é visceralmente forte e ao

mesmo tempo cuidadosamente
# . trabalhada; Gordon, especialmente,

compreensibilidade.
Outra tendéncia recente e
compensadora é o surgimento de uma
Ff 2= deracado de compositores imigrantes
—Td vﬁ chineses que combinam a musica
folclérica chinesa com a linguagem
= ocidental. Os destaques nesse grupo
de compositores sdo Tan Dun (que foi
escolhido para compor uma sinfonia
para celebrar a volta de Hong Kong ao
controle da China), Chen Yi e Bright
Sheng.

Muitos desses compositores ainda contam com
organizac¢des de apresentacéo — principalmente as
orquestras sinfénicas — para transformar as notas
impressas no papel em sons vivos. Durante a maior
parte do século XX, a paisagem das orquestras
americanas apresentou uma vista tao imutéavel
quanto qualquer aspecto da vida cultural da nagéo.
A hierarquia era clara. No topo estavam as
chamadas Big Five ensembles [as Cinco Grandes
orquestras] — as orquestras sinfénicas de Boston,
Nova York, Filadélfia, Cleveland e Chicago - e todas
as outras estavam abaixo delas. No decorrer do
século, essas organizagcdes tinham, principalmente, o
papel de importadoras de cultura musical do outro
lado do Atlantico. Com excecéo da trepidante
passagem de Leonard Bernstein pela Filarmdnica de
Nova York na década de sessenta, os diretores
musicais, como a maior parte do repertério, tém sido
europeus.

Tem havido surtos esporadicos de vigorosa
inovacédo, como a paixdo demonstrada por Serge
Koussevitzky na promocao da nova musica, durante
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o tempo em que esteve a frente da Orquestra
Sinfénica de Boston, ou até mesmo o incrivel
programa no qual as pessoas compunham obras a
pedido da Orquestra de Louisville durante a década
de 50; gracas a esse programa surgiram grandes
obras da autoria de Aaron Copland, Elliott Carter,
Virgil Thomson, Roy Harris e muitos outros. Mas de
modo geral, as principais orquestras dos Estados
Unidos tém funcionado quase exclusivamente como
guardias da tradicéo européia.

Nos ultimos dez anos, aproximadamente, a
paisagem mudou consideravelmente — de baixo para
cima, por assim dizer. A situacao
entre as Cinco Grandes nado mudou -
muito. Até hoje, nenhuma delas -
possui um diretor musical nascidko =~
nos Estados Unidos (o diretor da
orquestra de New York, Kurt Masur,
o de Filadélfia, Wolfgang Sawallisch,
e o de Cleveland, Christoph von
Dohnanyi, sédo todos alemées; o de
Boston, Seiji Ozawa, é japonés, e o
de Chicago, Daniel Barenboim, é
israelense nascido na Argentina).

Mas essas orquestras ja nao
dominam o ambiente da musica m
como no passado. Qualquer lista das &= _ ===
principais orquestras americanas da :
atualidade teria que incluir as de San
Francisco, Los Angeles, Houston, St.
Louis, Baltimore, Pittsburgh e e
Washington, D.C. Sob o ponto de vista técnico, as
melhores entre essas orquestras, atualmente, tocam
suficientemente bem para desbancar a hierarquia da
velha guarda; embora nenhuma delas,
necessariamente, tenha forca suficiente para entrar a
forca no clube das cinco melhores, véarias entre elas
sao suficientemente boas para fazer com que uma
lista de cinco pareca uma limitacdo arbitraria.

utra atitude da mesma importancia é a

mudanca na maneira pela qual algumas

dessas orquestras abordam a tarefa de trazer
a musica para o publico. Sob a lideranca de uma
geracao de jovens e dinamicos regentes, americanos
na sua maioria, essas orquestras tém conseguido
incorporar um espirito de aventura e excitacao as
suas apresentagoes, que é muito diferente da nogéao
muito difundida de que a cultura musical é uma
coisa “que nao é do seu nivel”.

O exemplo que mais se destaca é Michael Tilson
Thomas, que em 1995 se tornou diretor musical da
Orquestra Sinfénica de San Francisco. O regente e

pianista de 54 anos surgiu como protegido de
Leonard Bernstein. Como um jovem regente na
Orquestra Sinfénica de Boston e depois como diretor
musical da Orquestra Filarmoénica de Buffalo na
década de setenta, ele iniciou uma ofensiva
exploratéria da musica de compositores
experimentalistas americanos como Charles Ives,
Carl Ruggles, Henry Cowell e Edgard Varese. Em
San Francisco, Tilson Thomas continuou a defender
os interesses da musica americana (na sua primeira
temporada, ele incluiu uma obra americana em cada
grupo de concertos que ele regeu) assim como
™" outras obras contemporaneas e menos
b conhecidas, e uma energia que estava
= fazendo muita falta no cenério musical
da cidade.
a Orquestra Filarmonica de
Los Angeles, o jovem e ousado
regente finlandés Esa-Pekka

Salonen, segundo se informa,

* conseguiu realizar algo similar,
embora o seu gosto em termos de
musica nova tenda mais para as
escolas européias. Leonard Slatkin,
que recentemente assumiu o
comando da Orquestra Sinfénica
Nacional, de Washington, D.C., tem
sido um vigoroso defensor da musica
contemporanea americana, assim
como David Zinman em Baltimore.
Gerard Schwarz, nas suas gravacoes e
apresentacdes com a Orquestra Sinfonica de Seattle,
tem trabalhado para ressuscitar a musica de uma
escola de membros do meio sinfénico norte-
americano de meados do século, que inclui Howard
Hanson, Walter Piston, e David Diamond.

Intérpretes individuais também tém um papel a
desempenhar na divulgacdo da musica do nosso
tempo. O violoncelista Yo-Yo Ma, por exemplo, tem
sido atuante no estimulo e na interpretacéao da
musica de uma dgrande variedade de compositores
vivos; o pianista Alan Feinberg &€ um eloquiente
defensor da musica americana dos dois tltimos
séculos; e o baritono Thomas Hampson e a soprano
Dawn Upshaw - entre um e outro recital de 6pera —
tém interpretado uma rica variedade de musicas de
arte americana, tanto do passado quanto do
presente.

No que diz respeito a épera, os sinais de progresso
se manifestam mais lentamente mas sao claramente
perceptiveis. Isso é compreensivel. A épera é, afinal,
a area mais tradicional da musica classica. E
também a mais internacional; o mesmo grupo de
cantores, regentes e diretores que se apresenta em
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Nova York em um dia, esta em Viena no dia
seguinte e em Buenos Aires uma semana depois.

De qualquer forma, ndo hé davida de que a
situacdo da 6pera nos Estados Unidos esta
comecando a mudar. Entre outras coisas, trata-se
de uma atividade que esté crescendo. O nimero de
companhias de 6pera no pais continua a aumentar;
muitas cidades que antigamente dependiam
exclusivamente de apresentacées da Opera
Metropolitana e outras grandes instituicoes de 6pera
agora possuem as suas proprias organizacodes, ainda
que o numero de espetaculos seja pequeno e a
qualidade nao seja do mesmo nivel das instituicoes
mais tradicionais. As platéias, também, estao
crescendo em um ritmo surpreendente — e também
estdo ficando mais jovens, de acordo com pesquisas
feitas pelas companhias. Em 1996, quando a Opera
de San Francisco apresentou uma produgéao “no
estilo da Broadway" de “La Boheme” de Puccini,
com ingressos baratos e oito apresentag¢des por
semana, feitas por quatro elencos que se
revezavam, a companhia conseguiu estabelecer um
recorde de pessoas que foram a 6pera pela primeira
vez. Companhias em outros lugares estdo vendo um
surto parecido, de pessoas que nunca haviam
assistido a uma 6pera antes, nas suas platéias.

ma coisa igualmente encorajadora é o

aumento significativo no nimero de novas

Operas que estao sendo apresentadas a cada
ano. E verdade que muitas delas sao de carater
decididamente tradicional, incluindo 'The Ghosts of
Versailles" [Os Fantasmas de Versalhes], de
Corigliano, "The Dangerous Liaisons" [As Ligacoes
Perigosas], de Conrad Susa, e “Emmeline”, de
Tobias Picker, para citar somente alguns
espetaculos recentes mais conhecidos. Alguns
observadores também tém criticado o que eles
chamam de “6peras da CNN”, cujos enredos sao
derivados de noticias atuais ou recentes — obras
como "Harvey Milk", de Stewart Wallace e Michael
Korie (sobre o politico de San Francisco que foi
assassinado), “Marilyn”, de Ezra Laderman (sobre
Marilyn Monroe), ou “Nixon in China [Nixon na
China] de Adams. De qualquer maneira, tém surgido
notéaveis obras recentes de figuras inovadoras como
Glass, Bright Sheng, ou o brilhantemente excéntrico
Meredith Monk, cuja obra "Atlas", apresentada pela
primeira vez na Grande Opera de Houston em 1991,
continua sendo a mais maravilhosa e inquietante
6pera da década.

Seria errado pintar uma imagem excessivamente
favoravel da musica classica americana em uma
conjuntura de nossa histéria que continua a ser
incerta. Ainda hé perigos em demasia, ainda ha

incégnitas demais. A ameaca atual mais sombria ao
futuro musical do pais, certamente tem sido o quase
desaparecimento da educagéao musical dos
conteudos programéaticos das escolas primarias e
secundarias de alguns estados americanos,
especialmente na década de oitenta. A U.S. Music
Educators National Conference [Conferéncia
Nacional dos Educadores Musicais dos Estados
Unidos] tem visto alguma melhoria nos ultimos
anos, embora ainda demonstre preocupacao. Se o
padrédo da ultima década néao for revertido, pode
ficar mais dificil garantir que haja novas geracoes de
musicos e amantes da musica. Da mesma forma, as
dificuldades sociais e econdmicas das cidades norte-
americanas tém trazido conseqiiéncias para as
orquestras, casas de espetaculos e operas, todas as
quais dependem de centros culturais urbanos
proésperos. Outras formas e meios de
entretenimento, da TV por cabo aos computadores
domésticos, e até qualquer novo dispositivo que
esteja prestes a ser criado, também atraem o
publico da musica classica séria.

De qualquer forma, as perspectivas, pela primeira
vez em uma década ou duas, parecem excelentes.
Deste ponto, parece que a América estd avancando
rumo a uma nova e vibrante cultura musical
americana. Bem a tempo para o proximo século. =

Joshua Kosman é o critico de musica classica do San
Francisco Chronicle.
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LEONARD SLATKIN:

MAESTRO

Reger nao significa apenas brandir uma
batuta a frente de 100 musicos e um ou
outro solista ou coral.

diretor musical de uma orquestra é
Oresponsével pela programacao — a

decisdo sobre o que serd executado e
quando — criando um “mix” harmonioso
para a temporada de concertos. Se a
orquestra sinfonica, como
organizacao, estiver
estabelecida e dispuser de
uma boa subvencéao, o regente =
tem autoridade para patrocinar
novas obras para o repertério
da orquestra, e, na verdade,
para a musica do século XX
como um todo.

O que nos leva a falar de
Leonard Slatkin, maestro da
National Symphony Orchestra
[Orquestra Sinfénica Nacional]
(NSO) em Washington, D.C.
Sua filosofia é muito simples:
“Qualquer pessoa que dirige
uma orquestra precisa ter um
enfoque,” ele explicou
“Aparecer e reger ja nao é o
suficiente.”

Slatkin, que teve uma longa
e bem sucedida passagem
pelo pédio da Orquestra
Sinfénica de St. Louis — firmando-a como
uma joia na coroa daquela cidade de
Missouri — é uma raridade entre os regentes.
Em uma época na qual poucas orquestras
norte-americanas tém americanos no
comando, ele esta levando a sua
organizacao, na capital do pais, a novos
patamares na promocéao da musica
americana, em uma ocasido em que essa
area da musica mundial se encontra em
ascensao. Nas suas proprias palavras, “ele
tem um sério compromisso com a musica
deste pais."

Com uma agenda cheia de atividades que
incluem a regéncia de outras orquestras de
peso e companhias de 6pera, Slatkin lida
com suas paixdes com grande naturalidade.
Seu pai foi mestre de concertos da
orquestra de um grande estudio de
Hollywood antes e durante a Segunda
Guerra Mundial. Sua mae, uma famosa
violoncelista, fundou, junto com o seu pai, o
Quarteto de Cordas de Hollywood. Iniciou

sua carreira como pianista, mas passou a
maior parte do seu periodo de formacgéao
como violista.

O periodo de mais de um quarto de
século que ele passou em St. Louis se
caracterizou pela sua dedicacdo a todo o
espectro da musica americana, de Charles
Ives a John Adams, e pelo seu empenho em
promover a nova musica da autoria de
mu-  pessoas como Joseph
Schwantner, John Corigliano e
¥ William Bolcom, entre outros.
. 3 Ele trouxe essa dedicacéao aos
compositores americanos a
sua posicdo em Washington —
e até mesmo a Europa, em
uma recente turné da National
Symphony.

Todos os concertos regidos
por Slatkin na programacéo de
1998-99 da NSO incluem
obras de compositores
americanos — de Virgil
Thomson e Samuel Barber a
Ellen Zwilich e Elliott Carter.
Em marg¢o de 1999, a NSO —
cuja gravacao da “First
Simphony” [Primeira Sinfonia]
de Corigliano ganhou os
principais prémios de discos
nacionais de musica classica —
apresentara a estréia mundial
da “Second Symphony” [Segunda Sinfonia]
do mesmo compositor, uma obra para
solistas e coro baseada em textos de Dylan
Thomas.

O Kennedy Center Concert Hall — lar da
NSO - passou recentemente por uma
reconfiguragao acustica. Com o som
consideravelmente melhorado, e com
Slatkin no comando, o ambiente da musica
em Washington estad passando pela melhor
fase de toda a sua histéria. Como o critico
Tim Page observou no jornal THE
WASHINGTON POST, esse regente e essa
orquestra “podem se tornar o grupo que
devemos observar — e acima de tudo, ouvir
— ao nos prepararmos para o novo milénio.”

— Michael J. Bandler
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NOS EJA

UMA CONVERSA COM GARY BURTON

A MUSICA POPULAR NOS ESTADOS UNIDOS, ATUALMENTE, E UM
MOSAICO DE DIFICIL DESCRICAO. NA ENTREVISTA QUE SE SEGUE,
CONCEDIDA A MICHAEL J. BANDLER, O MUSICO E COMPOSITOR DE
JAZZ, E EDUCADOR GARY BURTON, O MAIOR VIBRAFONISTA DO MUNDO,
ANALISA O ATUAL AMBIENTE E AS FORCAS QUE NELE ATUAM. BURTON,
QUE JA SE APRESENTOU NO MUNDO INTEIRO E JA GRAVOU MUITOS
TRABALHOS, E VICE-PRESIDENTE EXECUTIVO DO BERKLEE COLLEGE OF
Music [FACULDADE DE MUSICA DE BERKLEE] , EM BOSTON, UMA
INSTITUICAO CUJO CURRICULO E DEDICADO A TODAS AS FORMAS DE
MUSICA CONTEMPORANEA.

P: Vocé iniciou a sua carreira uma geracgéo atras.
Como vocé compararia os jovens musicos daquela
época com os talentos que vé atualmente em
Berklee e em outros lugares?

R: A principal diferenga é a educacédo; os musicos
de jazz e pop da década de sessenta, quando eu
estava iniciando a minha carreira, eram os primeiros
a ter a chance de freqUientar um curso superior de
musica e aprender mais sobre musica. Os musicos
ainda eram, na sua maioria, autodidatas, ou
intuitivos, e aprendiam a partir das suas
experiéncias no trabalho, mais do que em um
contexto académico organizado. Isso comecou a
mudar na década de setenta, e a mudanca
continuou até a década de oitenta. Agora é muito
mais comum encontrarmos jovens musicos
promissores que freqlientam uma escola em algum
lugar e que aprendem muito mais a respeito de
musica de tipos diferentes, da histéria da musica, e
dos detalhes da musica; isso os torna capazes de
apresentar maior versatilidade e mais sofisticacéo
no seu trabalho.

P: Paula Cole [uma das principais artistas pop dos
Estados Unidos] é um exemplo.

R: Na verdade, ela foi nossa aluna de producéo e
engenharia da musica. Portanto ela fica muito a
vontade no estudio, sob o ponto de vista técnico,
produzindo os seus préprios discos.

P: De que forma Berklee reagiu a evolucéo, ou a
revolugao, do pop?

R: O conceito original da escola, quando ela foi
fundada no final da década de quarenta, era
proporcionar experiéncia e treinamento pratico para
musicos que provavelmente iriam trabalhar na
industria de musica comercial, que, naquela época,
significava principalmente, musica baseada em jazz,
que era usada na televiséo e em jingles [para
propaganda] assim como em concertos. Com o
tempo esse leque se ampliou, a medida que outros
tipos de musica popular foram se firmando. A partir
dos ultimos anos da década de sessenta e
continuando até a década de setenta, comecamos a
acrescentar cursos com estilos de musica baseados
no rock, continuamos a oferecer mais variedades
com o passar do tempo, e acrescentamos um
grande programa para gravacéo e sintetizadores,
porque isso também estava ficando mais popular.
Presenciamos um grande aumento nas matriculas
de vocalistas porque havia uma énfase maior em
cantores. Portanto, basicamente, acompanhamos, e
tentamos oferecer o melhor possivel em cada uma
dessas areas que tiveram maior destaque com a
evolucao do negbcio da musica.

P: No passado, o jazz, o blues e a musica country
tiveram suas origens nas raizes da sociedade negra
na Apaléachia.

R: Mas além disso, hé influéncia que vém de mais
longe. N6s adquirimos uma consciéncia muito mais
global de outros tipos de musica. Temos até todo
um género chamado “world music”, que é uma
espécie de mistura de musica étnica adaptada aos
nossos estilos ocidentais modernos.

P: A world music abrange muita coisa. Acho que
ela ndo chega a incluir o som latino.

R: Nao - o som latino é uma categoria a parte. Mas
a world music inclui musica africana, indiana,
asiatica, grega — qualquer musica étnica que nao
seja suficientemente grande para ter a sua propria
categoria. O Klezmer estéa prestes a constituir a sua
propria categoria. A musica latina comegou a se
infiltrar no jazz nas décadas de quarenta e
cinquenta. Tito Puente e Dizzy Gillespie e George
Shearing comegaram a acrescentar musicos latinos,
e dai em diante havia cada vez mais musica latina
disponivel. Além disso, a populacao latina nos
Estados Unidos cresceu, e isso deu ainda mais
apoio ao género. Havia um publico-alvo para esse
tipo de musica. Portanto, agora, como ha mais
comunicacao entre as culturas, e como ha um
numero maior de cidadaos de origem latina no pais,
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hé uma base maior de apoio popular para varios
tipos de musica latina. Ela tem até os seus préprios
géneros, dentro da categoria.

P: Certamente o jazz tem sido a forma de musica
americana mais popular no exterior.

R: E verdade.

P: O jazz enfrenta alguma concorréncia em se
tratando desse publico, atualmente?

R: A musica pop americana esté adquirindo cada
vez mais admiradores no exterior.

P: Como vocé definiria “musica pop”?

R: Musica feita por americanos no campo popular.
Nao importa se é hip-hop ou rap ou qualquer outra
coisa — 0 rap em menor grau porque conta muito
com as palavras. A musica pop tem uma relacao
muito forte com a fama - o adolescente de algum
outro pais ouve as noticias, e 1&é a respeito de
Michael Jackson ou Madonna e outros que estdo na
MTV [um canal de televisao por cabo dedicado a
musica popular] regularmente e que tém um grupo
de admiradores bastante numeroso no mundo
inteiro. Trata-se tanto de um interesse cultural
americano quanto de um estilo especifico de
musica. Acho que, em parte, é por isso que o jazz
se tornou interessante no mundo inteiro. Ele é
percebido como uma coisa muito americana. As
pessoas que tém curiosidade sobre os Estados
Unidos sentem que o jazz, de certa forma, lhes
conta alguma coisa a respeito de nos.

P: O jazz estd em decadéncia?
R: Nao
P: E as emissoras de radio que tocam jazz?

R: Estas sim, estdo em decadéncia. Os clubes de
jazz passaram pelo seu periodo de declinio
aproximadamente uma década atras e desde entao
tém-se mantido mais ou menos estaveis. Mas como
as emissoras de radio estao se tornando cada vez
mais valiosas, sob o ponto de vista comercial,
nenhuma emissora pode apresentar tipos
alternativos de musica, como musica classica ou
jazz. Entretanto, o nimero de emissoras de musica
classica também é pequeno.

Infelizmente as estagdes de radio estao ficando
todas iguais — com varios tipos de rock e musica
popular que nao oferecem a amplitude ou a
variedade que havia antigamente no radio. Mas vocé
ainda encontra discos de jazz, e as vendas tém-se
mantido estaveis. E parece que novos artistas estao
sendo descobertos o tempo todo. Na verdade, a
reclamacao no campo do jazz é que,
freqlientemente, os novos artistas atraem mais
atencdo do que os artistas mais estabelecidos, que

podem néao estar recebendo tanta atencao ou
podem néo estar sendo tédo expostos ao publico
quanto talvez merecam. Todas as gravadoras estao
esperando encontrar o préoximo grande idolo, o
proximo Miles Davis, o préximo artista do jazz que
proporcione mais do que apenas uma modesta
venda de discos. Certamente existe um grande
publico-alvo para o jazz. Ironicamente, a
porcentagem de todo o negécio de discos de jazz e
musica classica é mais ou menos a mesma —
quatro por cento cada. Mas a distribuicdo, no campo
do jazz, é mais uniforme por um niimero maior de
artistas.

P: O que vocé tem a dizer sobre o blues — um tipo
magico de musica?

R: O blues é a raiz de muitos tipos de musica - jazz,
tipos diferentes de musica popular, certamente
encontram suas influéncia no blues mais tradicional,
o mesmo blues ouvido por exemplo, por Bob Dylan
ao crescer em Minneapolis [Minnesota]. Ele podia
ouvir o blues em discos, e o género influenciou a
sua musica. Acho que os musicos de rock da
década de sessenta — menos Elvis Presley — foram
os primeiros a serem realmente influenciados pelo
blues. A década de sessenta foi, de uma certa
forma, a primeira década de ouro da aceitagcao do
rock. O rock sempre tinha sido, basicamente, a
musica dos adolescentes. Ele s6 foi receber atencao
dos adultos na década de sessenta, e entao, de
repente, surgiram artistas como os Beatles e Bob
Dylan e os Grateful Dead, que estavam redefinindo
o publico-alvo do rock.

P: Se o rock da década de cinglienta era, em
grande parte, preferido pelos adolescentes, o que
vocé pode me dizer sobre os tipos de musica
preferidos pelos adolescentes de hoje?

R: Tenho dois filhos adolescentes. Por curiosidade,
observo o que eles ouvem. Devo admitir que néao
entendo. Talvez seja porque estou ficando velho.
Acho que o tipo de rock vagamente conhecido
como “alternativo” é o maior fendmeno do
momento. Nao sei exatamente qual é a definicao
disso. Meu filho mencionou "ska." Ele colocou um
disco, para eu ouvir, de uma banda “ska”. E uma
mistura interessante de rock com algumas
influéncias do jazz, entre todas as coisas.

P: E o grunge, o punk, etc.?

R: O punk jé existia até mesmo na década de
setenta. Ele foi a primeira manifestagcdo do rock
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alternativo. Ele era mais rebelde. As letras eram
mais nervosas. Ninguém podia imaginar que as
letras do rap chegariam a outro nivel. O grunge vem
de Seattle. Os musicos de 14 precisavam de um
nome para o grupo emerdente de musicos da
cidade. De alguma forma, o grunge passou a ser
esse nome.

P: Austin [Texas] tem tido um papel significativo na
musjca atual.

R: E verdade — um pouco de rock, um pouco de
jazz, mas principalmente blues. Isso foi, em grande
parte, o resultado dos festivais de musica
organizados pelas emissoras publicas de radio e
televisao da cidade, e que transmitem de la.

P: Fale um pouco sobre o desenvolvimento do som
urbano - que pode incluir o rap e o hip-hop e
Motown, mas também Austin e Seattle.

R: Acho que vocé citou os estilos que eu
identificaria como urbanos. Certamente Motown foi a
primeira musica urbana. O blues veio antes, mas
nao era considerado musica urbana. Era country.
Motown tinha aquela sofisticagdo da cidade, aquele
estilo, que, dentro da classificagdo genérica de R&B
[thythm and blues], veio a se transformar no que
hoje é o hip-hop e rap. Acho que a maior parte do
que se conhece como musica urbana se identifica
com a influéncia e o estilo negros.

P: Ja que estamos falando sobre musica urbana, as
letras sempre tiveram o significado, e o caréater
controvertido que tém hoje na musica pop?

R: Nao. Sempre houve alguém rotulado como o
“bad boy” do mundo do rock - Elvis, no seu tempo,
agitando os quadris e usando letras sugestivas, ao
contrario da musica para os mascadores de
chicletes, que falava, em suas letras, sobre histérias
tipicas de amor. Isso persistiu até a década de
sessenta. Na década de setenta, sempre havia
alguns artistas que cantavam musicas muito
agradaveis, muito bonitas, e sempre havia alguns
outros que tinham uma caracteristica mais
contundente, com uma referéncia mais ou menos
clara a violéncia e a sexualidade. A questao sempre
foi: até que ponto vocé quer que a referéncia seja
6bvia? Toda a esséncia do rock 'n' roll,
naturalmente, e que ele sempre teve, é que ele tem
uma forte caracteristica sexual — e é claro que o jazz
também tem. Havia o equivalente nas geracdes
anteriores. A cancao de Cole Porter, “Love For
Sale”, ficou proibida por muitos anos. Havia
Josephine Baker, na década de vinte, que era
considerada chocante demais (sob o ponto de vista
sexual) para as platéias da sua época; ela teve que
se mudar para Paris para poder dar prosseguimento
a sua carreira. Hoje, no entanto, como ocorre com
todas as coisas, sempre parece que a coisa esta
sendo levada a um outro nivel. De certa forma, cada
geracéo precisa aumentar o grau do choque para

poder se expressar e para sair da vala comum.
Portanto, vemos o que se passa atualmente, e
ficamos chocados com a linguagem, mas na
verdade trata-se de uma tendéncia que tem-se
manifestado no decorrer de todo o século. Trata-se
de um fendmeno evolucionério.

P: O rap, da maneira que vocé o ouve pela janela

aberta de um carro ou saindo com um estrondo de
um radio portatil, parece ter valor ndo por qualquer
musica, e sim pela letra e pelo fundo de percussao.

R: Vocé tem que partir da premissa de que essas
pessoas no carro ao lado do seu ou na rua nao
estédo fazendo isso para seu proprio prazer. Elas
estdo fazendo uma apresentacéo. Elas estdo dando
um recado, mostrando uma imagem. Elas querem
ser percebidas. E mais importante que nés ougamos
0 que eles estao escutando. Acho que um dos
motivos pelos quais ha tdo pouca musica no rap é
que a musica nao é importante. E quase como se
eles quisessem dizer: quanto mais isso incomodar,
quanto mais atencao chamar, melhor. Mas o
fendmeno como um todo, eu imagino, sera
analisado e sera assunto de textos, sob o ponto de
vista sociolégico, por muito tempo ainda. Uma das
verdadeiras ironias é que o principal publico-alvo do
rap consiste de adolescentes brancos, suburbanos,
do sexo masculino.

P: Duas componentes da musica pop que, até onde
eu saiba, virtualmente nao existiam uma década ou
duas atras sdo a Musica da Nova era e a Musica
Cristda Contemporéanea — que é uma musica popular
bem trabalhada com temas néo-seculares. Ha
discos que se tornaram sucessos nas paradas
cristas, country e pop. 44 milhdes de discos de
musica cristao foram vendidos em 1997 contra 33
milhdes no ano anterior. O que deu origem a esse
crescimento?

R: Em ambos os casos a resposta tem alguma
coisa a ver com estilo, psicologia, e espiritualidade.
No caso da Musica Crista Contemporanea, ela
surgiu porque a religido crista estabeleceu uma
ligacdo com os meios de comunicagao nesses
ultimos dez ou vinte anos. A religiao deixou de ser
uma coisa que acontecia na igreja aos domingos e
passou a ser uma coisa que acontece na televiséo
sete dias por semana. Algumas das figuras
religiosas mais poderosas que surgiram sao, cada
vez mais, celebridades da televisao. Gradualmente,
mais intérpretes sao acrescentados ao “mix” para as
platéias que estavam mais acostumadas o ouvir
rock e musica pop do que musica européia para
corais. Isso abriu a porta para muitos artistas que
resolveram que ali estava a formula certa para eles,
tanto sob o ponto de vista musical quanto da
mensagem que eles queriam transmitir.
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P: E a Musica da Nova Era?

R: Em épocas passadas, isso se chamaria musica
para determinados estados de espirito. A maioria
dos musicos a despreza, porque ha muito poucas
“coisas” nela. Nao é a mesma coisa que o
minimalismo, como Steve Reich ou John Adams. A
Musica da Nova Era tende a ter muito menos em
termos de conteudo inteligente. Ela serve para
relaxar sem necessariamente pensar, alguma coisa
bem indécua. Os musicos ficam ofendidos com isso
por que achamos que a musica deve despertar
alguma coisa em vocé. Ha& muitas coisas no terreno
limitrofe entre a world music e a Masica da Nova
Era [New Age Music], dependendo de quao ritmica
ou complexa a musica seja. Se é simples, ela tende
a ser considerada Musica da Nova Era. Se ela
apresenta um pouco mais de atividade e se for mais
estridente e mais étnica, nesse caso é considerada
world music. Mas a linha diviséria entre uma coisa e
outra é muito obscura.

P: Essas categorias atingem o publico-alvo do
exterior?

R: Duvido. A Musica da Nova Era talvez atinja, um
pouco. Nao se esqueca de que muitos paises tém
suas proprias versdes de musica pop local que
podem estar sendo executadas nas emissoras de
radio locais, e os ouvintes mais sérios estarao
ouvindo musica classica ou jazz ou algum dos
principais artistas pop como Sting ou Paul Simon.

P: Até agora nao falamos sobre artistas como
esses.

R: E engracado. Pela primeira vez, existe uma
categoria de rock “da terceira idade”. Bruce
Springsteen, Billy Joel, Paul Simon, James Taylor,
Arlo Guthrie. Eles ainda sédo identificados como
pessoas que fazem musica jovem. Aqueles que noés

consideramos icones estdao em atividade ha 30 anos.

Todos eles estao altamente desenvolvidos no seu
trabalho e na sua experiéncia, e tém toda uma lista
de lancamentos de discos, que se estendem por
uma vida inteira, e que definem a sua musica. Eles
exercem uma poderosa influéncia no exterior, na
verdade, mais do que os artistas mais novos que
somente gravaram um disco até agora. Ainda que
esse Unico disco seja um grande sucesso, o astro
mais estabelecido provavelmente exerce uma
influéncia mais abrangente.

P: Isso é verdade aqui nos Estados Unidos também
— pessoas como George Strait e Reba Mclintire.

R: E verdade.

P: E, para fazer justica, vocé poderia incluir Barbra
Streisand no grupo. Ela se encontra em atividade héa
35 anos, tem um publico vastissimo, e continua
seguindo em frente.

R: E verdade. E existe também essa coisa de se
tornar um nome conhecido, uma marca registrada
de um género. No campo do jazz, vocé pergunta a
alguém que nao seja apreciador de jazz se ele sabe
alguma coisa sobre jazz, e ele provavelmente
mencionard Louis Armstrong e Duke Ellington. O
nome na musica country com o qual a maioria das
pessoas provavelmente se identificaria € Hank
Williams, e ele faleceu ha anos. Mas ele compos
muitas musicas que continuam conhecidas.

P: Qual é o papel que a nova tecnologia tem na
musica pop?

R: Em alguns tipos de musica, um papel
importante; por exemplo, o som que sai de um carro
ao lado do seu. Pessoas que nem ao menos sao
musicos(as), que ndo tém idéia de como a musica
funciona e nem de como ela é, estédo fazendo a
mesma coisa que vocé faz quando prepara uma
refeicdo com comida congelada, colocando-a no
forno de microondas. O resultado final ndo é tanto
como a musica é feita, e sim o efeito que ela tem
sobre o ouvinte. Se funciona, é dificil criticar a
maneira pela qual a pessoa agiu, mesmo que nao
pareca ser muito tradicional ou que néo siga a
abordagem que tendemos a ensinar aos nossos
alunos de mausica. Portanto a tecnologia tem
exercido uma grande influéncia nesse aspecto. Ela
tem tido uma influéncia mais sutil e geral se
considerarmos que atualmente é mais facil gravar
do que era no passado. E mais barato, mais eficaz e
mais sofisticado.

P: O que vocé pode dizer sobre o fendmeno da
passagem de um género para outro, como existe em
todo o espectro da musica contemporanea?

R: Eu gostaria de ressaltar que as nossas
influéncias culturais estdo muito mais acessiveis, e
estamos “trombando” um com o outro com
freqiiéncia. N6s nao estamos avangando rumo a um
grande estilo homogéneo. O que estamos vendo é
uma série de encontros interessantes de influéncias
diferentes em projetos aqui e ali. As motivacdes sao
diferentes, dependendo do artista. Eu ja realizei
muitos projetos que nada tinham a ver com jazz.
Atualmente tenho um disco de tango no mercado.
Nao é porque eu achava que havia um grande
mercado para o tango. A questdo é que eu gosto
muito do género. Portanto, as pessoas se envolvem
com esses projetos por varios motivos — politicos,
comerciais, ou simplesmente artisticos.
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P: Fale sobre toda a obra que vocé desenvolveu
com o vibrafone. Como vocé a selecionou? O que
torna o seu som tao interessante?

R: O vibrafone foi inventado em 1929, e eu
comecei a toca-lo quando tinha seis anos de idade,
em 1949. Eu nao tinha nenhuma idéia da sua
histéria e nem do que ele significava. Eu me envolvi
com isso porque uma mulher que morava por perto
tocava o instrumento e ensinava as pessoas a toca-
lo. Minha irma mais velha ja tocava piano, e
portanto, quando meus pais resolveram que eu
devia estudar musica, eles tiveram que encontrar
outra coisa, e descobriram essa professora. Eu sé6 fui
perceber que havia todo um novo mundo de musica
naquilo quando eu ja era adolescente. Eu s6
encontrei discos de vibrafone na adolescéncia.
Nessa época, eu ja estava tocando o instrumento
com relativa facilidade, e tinha passado tanto tempo
com ele que o seu som e a maneira de toca-lo
haviam se tornado uma espécie de segunda
natureza para mim. Assim, naquela época, embora
eu experimentasse alguns outros instrumentos por
alguns meses de cada vez, eu sempre voltava para o
vibrafone. Era uma grande oportunidade por se
tratar de um novo instrumento, e havia muitas
técnicas e utilizagdes em potencial que ainda nao
haviam sido exploradas. Por ser o primeiro, eu
consegui estabelecer a minha proépria identidade e
colocar a minha prépria marca no instrumento. Foi
uma dessas raras oportunidades que s6 surgem uma
vez na vida.

P: Como vocé definiria a técnica que utilizou?

R: Eu tratei o instrumento como um teclado. Ele se
parece com um piano. Mas até aquele ponto, as
pessoas o haviam tocado com dois martelos, e uma
Unica linha melédica, como um instrumento de
sopro ou uma voz. Eu tocava sozinho, na minha
pequena cidade em Indiana, e precisava de
harmonia. O instrumento tinha um som vazio, entao
eu continuei tocando com quatro martelos e
acrescentando notas e completando o som com
cordas e ouras coisas, e adquiri fluéncia tocando
dessa forma. Penso como um pianista e toco como
um tecladista. Essa técnica permite que o
instrumento faga uma variedade maior de coisas.
Ele pode ser tocado sem acompanhamento, e ainda
assim parecer completo. H4 um nimero muito
maior de oportunidades de textura e cor por causa
dessa capacidade.

P: Em termos dos elementos que marcam o som e
as letras da musica pop - sociais, psicolégicos,
emocionais, sensuais, intelectuais. Provavelmente se
trata de todos eles.

R: Sim. A musica é uma das mais béasicas
experiéncias para os seres humanos. Até onde eu
saiba, somos os Unicos animais que reagem a
musica do jeito que reagimos. Vocé pode colocar
um disco para tocar, com um ritmo contagiante, e
vocé esta sentado na sala de estar, e o seu corpo
comega a se mover com a musica. Vocé olha para o
cachorro da familia que esté deitado no soféa, ao seu
lado, e ele esta totalmente alheio ao ritmo. Ele nao
sente o ritmo. Ele ndo quer se mover com o ritmo.
Trata-se de uma coisa exclusivamente humana,
uma linguagem fantéstica, intuitiva. Para mim nao
importa que seja musica classica, ou pop, ou
japonesa. A musica tem essa capacidade, e ela nos
atinge ndo somente no nivel subliminar, mas
também se comunica culturalmente.

P: Existe um som americano na musica?

R: Sim. Nao é uma coisa s6, da mesma forma que
nao existe um som europeu - existe musica classica
francesa, alema, e italiana, 6pera, quarteto de
cordas. Mas mesmo assim hé certos elementos que
freqlientemente sao encontrados, e um certo tipo de
sensibilidade que vocé de uma certa forma identifica
como “pop” americano — um estilo que existe,
embora seja muito dificil descrevé-lo com palavras.
Existe diversidade, um sabor de novidade, e aquela
influéncia exclusiva que sempre esteve na area do
pop e do jazz americanos — que é o blues. Embora
hoje ele tenha se incorporado a outras vertentes,
essa presenca ainda destaca o pop americano da
musica dos outros paises.

P: Vocé vé alguma tendéncia no horizonte, na
musica pop?

R: Nao, nao vejo. As pessoas me perguntam sobre
0 jazz o tempo inteiro — para onde ele est4 indo.
Agora que o jazz e a musica pop se tornaram téo
diversificados, ndo déa para responder. Antigamente
s6 havia uma “parada de sucesso”, s6 havia um
grupo de “os dez maiores sucessos” ou “as dez
mais”. Agora existem tantas categorias e sub-
categorias diferentes, que a palavra-chave é
diversidade. Existe uma quantidade enorme de
opgdes, alguma coisa que combine com o seu
estado de espirito em todas as ocasides, e qualquer
tipo de influéncia que vocé quiser que seja incluida.
Isso é 6timo para a musica, e é 6timo para o
ouvinte. L
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TEATRO

AMERICANO NA DECADA DE 90:
UMA PERSPECTIVA DO CORACAO DA AMERICA

DAN SULLIVAN

INNEAPOLIS, Minnesota — Quase meio
Mséculo atras, em setembro de 1951, a revista

Theatre Arts observou que “o teatro
americano” naturalmente, era o teatro de Nova
York. “Infelizmente, muito pouca coisa de valor
genuino ou de interesse nacional tem origem fora da
ilha de Manhattan,” dizia o artigo.

Mesmo naquela época isso néo era bem verdade.
Uma intrépida agente chamada Margo Jones vinha
lancando novas pecas no seu pequeno teatro em
Dallas, Texas, desde 1947, especialmente “Summer
and Smoke”, de Tennessee Williams. O dramaturgo
Eugene O’Neill havia lancado “Lazarus Laughed” no
Pasadena Playhouse, no sul da Califérnia muito
antes disso, em 1928.

Mas havia um fundo de verdade no ponto de vista
da revista. Na pratica, o que existia era Broadway e
off-Broadway [na Broadway e fora da Broadway]
Todos os outros lugares — Boston, Cleveland,
Denver, Los Angeles, Chicago — eram “fora da
cidade”. E as pessoas de “fora da cidade”
concordavam com essa perspectiva. Quando uma
producéo itinerante de uma peca ou musical
lancada(o) na Broadway era apresentada no
Orpheum Theater em Minneapolis no periodo apés a
Segunda Guerra Mundial, os possiveis espectadores
precisavam se certificar de que se tratava de um
espetaculo “direto de Nova York.” Em outras
palavras, teatro de verdade.

Mesmo assim a platéia poderia ser pequena. O
Orpheum estava mal conservado; o padrao de
qualidade dos espetaculos itinerantes estava caindo;
as pessoas estavam ficando em casa, por causa da
televisdo. Na verdade, alguém poderia ter se
perguntado, existiria teatro profissional em
Minneapolis dai a cinqlienta ou sessenta anos?

g | g | g

Agora estamos em abril de 1998. Percorrendo a
Hennepin Avenue, no corag¢ao de Minneapolis, passo
em frente ao Orpheum Theater, que foi restaurado,
recuperando sua gléria de outros tempos. "The Lion
King" [O Rei Ledo], uma adaptacdo do desenho
animado de Walt Disney, que agora esté sendo
muito comentado na Broadway - foi apresentado
aqui, antes de ir para Nova York, em meados de
1997. "Bring In 'Da Noise, Bring In 'Da Funk", uma
histéria de negros americanos contada através da
danca de percusséao, passou os feriados de inverno
em Minneapolis. Uma das mais famosas
reapresentacoes da Broadway, “Chicago”, foi
apresentada aqui na primavera. A companhia
itinerante nacional do novo musical "Ragtime", uma
colorida representacao da Ameérica no inicio do
século XX, esta a caminho dessa cidade. Ninguém
estd regateando eventos. “A estrada”, o circuito
itinerante, esta de volta.

Mas outra estrada — na verdade toda uma malha
de estradas, de desenvolvimento - esta, no
momento, instalada e visivel através da lente do
interior, do centro da América. Outros aspectos
também se refletem aqui. A descentralizagéo do
teatro dos Estados Unidos — um processo que levou
uma geracgao para ocorrer — € um fato hoje, evidente
em Minneapolis, e em cidades em outros pontos do
mapa, de Seattle, Washington, a Hartford,
Connecticut .

A poucos quarteirdes de distancia do Orpheum,
por exemplo, pode-se ver outro tipo de casa de
espetaculos. O Tyrone Guthrie Theater foi
inaugurado 35 anos atras, com a encenacao de
“Hamlet” do lendéario diretor Guthrie. O Guthrie nao
foi o primeiro teatro regional — ou profissional local —
a ser construido neste pais, e nem seria o Gltimo. No
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decorrer dessa ultima geracéao, o péndulo do mundo
do teatro tem oscilado, em grande parte, da
Broadway para as outras regides, com o teatro de
Nova York freqiientemente dependendo do resto do
pais para receber uma infuséo de atividade.
Atualmente, se novas companhias nao estao
surgindo por todos os lugares, aquelas que foram
estabelecidas, na sua maioria entre 1950 e 1975
estado construindo novas sedes, e segundos palcos,
para expandir suas atividades.

Na década de quarenta, Margo Jones sonhava em
percorrer o pais de costa a costa e encontrar um
teatro profissional local que oferecesse “boas pecas,
bem feitas” em cada parada. Na década de noventa,
isso é uma realidade. Uma rapida olhada em uma
relacdo do que esté sendo apresentado em mais de
200 teatros locais do Havai ao Maine, no ultimo
numero de American Theatre, publicacao que
substituiu Theatre Arts, prova essa afirmacao.

Dirigindo rumo leste, saindo da Califérnia em
abril, uma pessoa poderia ver Brecht em Los
Angeles, o “All in the Timing”, comédia de David
Ives, em San Diego; “Having Our Say”, de Emily
Mann e “Jitney”, de August Wilson - duas pecas a
respeito da experiéncia dos negros americanos — em
Phoenix e Denver, respectivamente — uma
reapresentacao de Oscar Wilde em Chicago; novas
obras dos dramaturgos contemporaneos A .R.
Gurney e Richard Greenberg em Cleveland e em
Princeton (New Jersey); e uma antologia de Edward
Albee em Boston.

Toda essa atividade ocorre no que é conhecido,
familiarmente, como “setor das entidades sem fins
lucrativos.” Atualmente, o teatro sem fins lucrativos
esté tendo o periodo mais “sem fins lucrativos” da
sua histéria. O apoio financeiro ainda é recebido de
fundacoées, conselhos estaduais de artes, empresas,
e benfeitores individuais, porém, menos do que em
qualquer outra época, do National Endowment for
the Arts [Fundo Nacional Para as Artes] - cujo
orcamento teve cortes drasticos.

Portanto, o vocabulério precisava ser modificado.
Atualmente, é raro ouvir alguém dizer a expressao
“teatros de repertério”. Trocar os cartazes todas as
noites acabou sendo muito mais caro do que
produzir um espetaculo de cada vez em uma
temporada, como as companhias mais antigas
costumavam fazer, talvez deixando algumas
semanas vagas no final da temporada para o caso
de o ultimo espetéaculo, freqlientemente uma
comédia, ser um sucesso. Levando-se em
consideracéo os atuais problemas de fluxo de caixa,
os teatros precisam de sucessos.

O termo “acting company" [companhia de teatro]
ainda é ouvido, mas geralmente significa a
companhia de teatro “desta noite”, em vez do seu
significado original: um grupo cujo objetivo era
desempenhar uma série de papéis no decorrer de
toda uma temporada. Tyrone Guthrie nao gostaria

disso; o novo diretor artistico do Gurthrie, Joe
Dowling, se conforma. Veterano do Abbey Threatre,
da Irlanda, Dowling sabe que uma companhia de
teatro pode se tornar permanente demais. Além
disso, os atores de hoje relutam em assumir um
compromisso para uma temporada inteira. E,
freqlientemente, os teatros ndo tém recursos para
manter um grande grupo de atores na sua folha de
pagamento.

As duas primeiras temporadas de Dowling's foram
mais “faceis” para a platéia do que as do seu
antecessor, Garland Wright, e a receita esta
aumentando. “Outro dia um sujeito disse que eu
agrado as multidoes,” Dowling diz. “Acho que
agrado mesmo. Tenho que ocupar 1.300 assentos
todas as noites. Gosto de multidées. Quero agrada-
las.”

No entanto até que ponto se deve ceder? Esse é o
dilema que a maioria dos teatros sem fins lucrativos
enfrenta. Freqiientemente eles querem ser
experimentais, ousados — querem descobrir o novo e
brilhante dramaturgo ou conduzir experiéncias,
artisticamente, com as apresentac¢oes tradicionais
dos cléssicos e das eras nas quais eles sao
ambientados, ou criar um arranjo imaginativo para o
palco. Mas quando se exige demais das platéias,
corre-se o risco de receber cartas de pessoas
irritadas, corre-se o risco de perder contribuicdes e
de ver o apoio empresarial diminuir. Se essas
companhias foram inventadas para subverter a
ordem social, elas com certeza nao estao fazendo
isso no momento.

Outro desafio é a prépria regularidade da
programacao do teatro local. Os espetaculos da
Broadway sdo uma alianca temporéria de fanaticos
com a obsesséo de fazer com que o seu trabalho
atual seja a mais estupenda producao da histéria do
teatro. A pressao é cruel, o custo emocional é
grande, e os resultados, as vezes, sao sensacionais.

m comparacéo, veja, por exemplo, a recente

estréia de “Sylvia”, de A . R. Gurney, no

Cleveland Play House, uma peca erudita e
divertida sobre um homem que se apaixona (no
sentido figurado) pelo seu cao. Tratava-se de um
roteiro que tinha charme, que foi bem representado
e do qual a platéia gostou imensamente. Mas
certamente ndo havia no ar aquela sensacao de
perigo, de experimentacao.
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No entanto, apesar de tudo isso, os nossos teatros
locais ainda mantém o seu compromisso com o que
Peter Hackett, diretor artistico do Cleveland Play
House, ainda chama de “teatro e arte” uma
expresséo tao antiga (remonta a O'Neill e ao
Provincetown Playhouse) que voltou a ser nova. Por
mais que “teatro de arte” seja dificil de definir, ele
néo significa os candelabros pingentes de "Phantom
of the Opera" [O Fantasma da Opera] e os
helicopteros de "Miss Saigon" em voo rasante no
palco. Os teatros locais tém como objetivo
apresentar um entretenimento significativo, e na
maioria das vezes, isso € o que eles fazem.

O resultado disso é que um(a) freqtientador(a)
sério(a) de teatro, em qualquer lugar dos Estados
Unidos, ja nao se considera traido(a) se uma peca
bem recebida sair de cartaz em Nova York antes que
ele ou ela possa vé-la. Muito provavelmente, a peca
aparecera uma ou duas temporadas depois no
programa do teatro local, em uma produgao que
freqlientemente sera tdo boa quanto a original, e que
muitas vezes serd melhor ainda. Até hoje me
arrependo de ter gasto 60 ddlares para ver uma
jovem atriz de cinema - colocada no elenco pelo
valor do seu nome - se apresentar, com dificuldade,
no drama “How I Learned To Drive”, de Paula Vogel,
que ganhou o Prémio Pulitzer, quando eu sabia que
uma inteligente diretora de Minneapolis, Casey
Stangl, estava prestes a apresentar a peca no seu
teatro local, Eye of the Storm. A pessoa que Stangl
colocou no principal papel feminino pode nao ter o
seu nome nos créditos de um filme de Hollywood,
mas eu tenho certeza de que ela saberia dar forma a
um monodlogo. O mesmo, sem duvida, ocorreria no
caso da atriz que esté fazendo esse papel na atual
temporada em Providence, Rhode Island, ou
Baltimore, Maryland, e na préxima temporada em
Washington, D.C. e em outros lugares.

E essas pessoas podem ser estrelas — nas suas
casas de espetaculo locais. Uma das principais
vantagens do teatro, na atualidade, é que um bom
ator pode fazer uma carreira em um ou mais de um
teatro regional sem ter que se mudar para Nova York
ou Los Angeles. Vocé pode nao conseguir fama nem
fortuna, mas pode ser abordado no supermercado
por alguém que tenha visto a sua apresentacao
ontem a noite, aqui mesmo nas Twin Cities
[Minneapolis-Saint Paul], no Guthrie ou no Theatre
de la Jeune Lune.

A fama e a fortuna nao estéo excluidas, com
certeza. John Mahoney, que somente comecou a
trabalhar como ator quando estava perto dos

quarenta anos de idade, € um produto do meio
teatral de Chicago. Hoje ele pode comprar uma
confortavel mansao em Hollywood, apés ter tido
sucesso em muitos filmes, e mais recentemente, no
seriado de comédia para TV, “Frasier”. Mas ele
prefere viver em Chicago e se apresentar la o mais
freqientemente possivel — na primavera de 1998,
por exemplo, em uma reapresentagcdo da comédia
de Kaufman e Hart, da década de trinta, "The Man
Who Came to Dinner", que em seguida ele iria
apresentar em Londres.

a mesma forma, Robert Prosky, um produto
Ddo Arena Stage, de Washington, apos ficar

muito tempo com esse grupo, fez um papel no
seriado "Hill Street Blues", na televisao e representou
muitas vezes no cinema também.

O ator Jeff Daniels, que trabalhou com Jim Carrey
em "Dumb and Dumber", é tdo dedicado ao palco
que resolveu abrir o seu préprio teatro, The Purple
Rose, na sua cidade, Chelsea, Michigan. Em meados
de 1998, o grupo estava apresentando uma estréia
mundial, "Book of Days", de Lanford Wilson, um dos
mais respeitados dramaturgos americanos
contemporaneos.

Kevin Kling faz espetaculos solo como “21 A” e
"The Education of Walter Kaufman" no mundo
inteiro, mas também continua sendo um artista de
Minnesota, seja ao apresentar "Diary of a Scoundrel"
no Jungle Theatre, ao adaptar "Venetian Twins" de
Goldoni para o Guthrie ou ao fazer um voice-over
para pagar o aluguel.

Compare isso a experiéncia de um dramaturgo do
meio-oeste de uma era anterior. William Inge foi
descoberto por Margo Jones na década de 40.
Firmemente convencido de que deveria ir para Nova
York, ele finalmente fez isso com "Come Back, Little
Sheba" em 1950. Depois de quatro sucessos em
seguida (incluindo "Bus Stop" e "Picnic"), contudo,
seu talento foi considerado obsoleto pela Broadway.
Sentindo-se pouco a vontade para voltar para o
Kansas, pois achava que havia perdido os contatos
com o lugar, refugiou-se em Hollywood, onde
permaneceu até se suicidar em 1973.

Mesmo assim, essa triste histéria tem um final
feliz. O William Inge Festival foi fundado em sua
memoéria 17 anos atras por uma professora de
escola secundéaria chamada Margaret Goheen. O
festival ocorre todos os anos, na primavera, na
cidade onde Inge nasceu, Independence, Kansas,
que é um exemplo de cidade pequena do interior dos
Estados Unidos. As pessoas que menos se pode
esperar aparecem nesse ambiente tipico de planicie,
para serem homenageadas durante o festival —
Arthur Miller, Edward Albee, August Wilson, Neil

SOCIEDADE E VALORES DOS EUA / JUuNHO DE 1998 35



Simon, Wendy Wasserstein e, este
ano, Stephen Sondheim.

Em parte, eles véem para prestar
uma homenagem a Inge, cuja
carreira permanece como simbolo
da carreira do artista americano
deslocado. Em parte eles véem
para serem homenageados: a
homenagem a Sondheim,
compositor e autor de letras de
musicas da Broadway, incluindo
musicas interpretadas por
Bernadette Peters — que fez o
principal papel feminino na sua
obra vencedora do Prémio Pulitzer,
"Sunday in the Park With George",
assim como em "Into the Woods" —
atraiu 1000 pessoas ao Memorial
Hall [recinto onde as cerimonias
oficiais da cidade ocorrem]. E em
parte, eles véem para falar sobre
teatro com os alunos do
Independence Community College
[a faculdade local].

"Vocé é conhecido como um
artista intransigente, mas vocé

Duas cenas de Ragtime, o novo
musical da Brodway baseado no
romance de E.L. Doctorow’s. Fotos de
Catherine Ashmore (em cima) e Michael

Cooper (embaixo).

trata. Ouve-se também uma queixa
de uma situacgéo inversa: de que o
teatro as vezes fica com um roteiro
por um ano e depois o devolve sem
comentarios.

No entanto, de modo geral, para
um jovem dramaturgo americano,
hoje é mais facil conseguir uma
apresentacao do que em qualquer
época no passado. E
freqlientemente, um estréia se segue
— as vezes uma estréia dupla.

"Black Elk Speaks", de Christopher
Sergel foi direto da sua estréia na
Denver Theater Center Company
para o Mark Taper Forum em Los
Angeles em 1995, ap6s a producéo,
para o Taper, de "Nine Armenians",
de Leslie Ayvazian. "Black No More",
de Syl Jones, foi patrocinado em
conjunto pelo Guthrie Theater e pelo
Arena Stage, de Washington. O
Humana Festival, um evento anual
do Actors Theatre of Louisville,
trouxe mais de uma duzia de novos
dramaturgos de peso aos palcos

modificou “Passion” quando o

norte-americanos. O Denver Center

trabalho se encontrava na fase experimental — isso
néao é transigir?” perguntou uma jovem.

"Nao," Sondheim respondeu. "E fazer mudancas.
Eu nao fago isso para agradar a platéia. Eu faco isso
para que a minha intencao fique clara para a
platéia. A partir do momento que ela sabe qual é a
minha intencéo, ela pode aceita-la ou rejeita-la. No
caso de “Passion”, o que ocorreu foi rejeicao.

Em Independence, também tivemos um novo
roteiro de David lves, que ja foi um dramaturgo
emerdente e que agora é um dramaturgo de
sucesso. Sua comédia, "All in the Timing", foi a
peca encenada com maior freqiiéncia no teatro local
da temporada de 1995-1996. "As coisas acontecem
por acaso, no teatro. Eu enviei uma peca para um
sujeito em Minneapolis, que me falou sobre um
teatro em Los Angeles...”

Acasos a parte, atualmente ha canais
estabelecidos para o desenvolvimento de novas
pecas — até mesmo para o teatro musical. Ha tantos
canais, na verdade, que os criticos tém criticado
alguns teatros regionais por “desenvolver roteiros
até a morte” - ou seja, sao feitas tantas leituras
experimentais e discussdes com a platéia, que, no
fim, nem mesmo o dramaturgo sabe do que a peca

Theater patrocina dois festivais de pecas novas —
um deles dedicado a pecas escritas por mulheres.

Embora, no teatro americano, as autoras ainda
nao tenham conseguido o mesmo status dos seus
colegas do sexo masculino, hé sinais animadores.
Tina Howe, Marsha Norman, Wendy Wasserstein e
Emily Mann continuam a marcar sua presenga —
Mann como diretora artistica do McCarter Theater
em Princeton, New Jersey, além de como autora. Na
verdade algumas das obras mais elogiadas que
estrearam em Nova York nesta temporada foram de
autoria de Howe ("Pride's Crossing"), Jane Anderson
("Defying Gravity"), e Amy Freed ("Freedomland").

s autoras negras americanas estdo tendo um
Adestaque especial atualmente. Além de Naomi

Wallace, Suzan-Lori Parks and Cheryl West,
Pearl Cleage lancou sua obra "Blues for an Alabama
Sky" nos Jogos Olimpicos de 1996 em Atlanta, com
encenagoes subsequentes em diversos pontos dos
Estados Unidos. E Kia Corthron é uma novata capaz
de produzir uma grande quantidade de trabalho, e
que teve suas obras apresentadas em varias
cidades, de Baltimore, Maryland até Seattle,
Washington.

Para completar o circulo dessa discussao sobre o
teatro americano, eu tenho que desviar o meu olhar
de Minneapolis — e me concentrar na Costa Leste,
em um ambiente suburbano de Connecticut. L4, em
Waterford, em uma antiga fazenda, fica o Eugene
O'Neill Theater Center, cujo nome é uma
homenagem ao grande dramaturgo americano da
primeira metade deste século. O centro sedia uma
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conferéncia de dramaturgos, uma oficina de teatro
musical, e um seminério de criticos. A conferéncia
de dramaturgos promove leituras de uma duzia de
novos roteiros, todos os verdes. Algumas das
pessoas que ja passaram por essa instituicao sao
John Guare, Israel Horovitz, e August Wilson, o mais
elogiado dramaturgo americano negro
contemporaneo.

Wilson tem sido criticado por adotar o que alguns
acreditam ser uma posicao separatista no teatro
negro americano. Ele se defende dizendo que os
escritores e artistas negros precisam resistir a
vertente principal branca no teatro, fundar suas
proprias casas de espetéaculos, e se apresentar
nelas. A ironia é que o proprio Wilson continua a
lancar as suas proprias pecas nos teatros voltados
para a populacao em geral — e ndo para uma
minoria — em todo o pais.

Isso ndo obscurece o seu argumento basico
segundo o qual os Estados Unidos deveriam usar

mais teatros negros, mais teatros orientais, mais
teatros hispanicos, para fazer frente ao entusiasmo
do publico-alvo multicultural, que esté se
expandindo. Isso, por sua vez, pode resultar na
presenca de mais criticos multiculturais no ambiente
do teatro, que poderéao se unir a dois importantes
criticos negros, Sandra Brooks-Dillard, do The
Denver Post’'s e Rohan Preston, do Minneapolis Star-
Tribune.

Portanto, ainda hd muito o que fazer no teatro
americano. Mas agora, pelo menos, temos um
verdadeiro teatro americano. "

DAN SULLIVAN FOI CRITICO DE TEATRO DO ENTAO MINNEAPOLIS
TRIBUNE, DO THE NEW YORK TIMES E DO LOS ANGELES TIMES. .
E PROFESSOR DA UNIVERSITY OF MINNESOTA [UNIVERSIDADE DE
MINNESOTA].

ELE

EAST WEST PLAYERS:

CULTIVANDO O PUBLICO
ATRAVES DE VARIAS ARTES

Quando o cortina subiu, varios meses
atras, na apresentacdo de uma producgéao
de Stepen Sondheim, “Pacific Overtures”,
no novo lar do grupo East West Players no
centro de Los Angeles, teve inicio um
novo capitulo na histéria do grupo, e em
um contexto mais abrangente, na histéria
do teatro multicultural nos Estados
Unidos.

ast West Players é a mais antiga, e

uma das mais influentes

companhias de teatro americanas
de origem asiatica no pais; o grupo tem
uma histéria de mais de trés décadas
durante a qual tem proporcionado, para os
atores da Bacia do Pacifico, um lugar para
exercer sua atividade, aperfeicoar suas
habilidades e obter uma visao mais clara
da profissao.

O sucesso do grupo é “precedido pelo
dos seus ex-componentes”, Jan Breslaer
escreveu recentemente no jornal Los
Angeles Times sobre esse “campo fértil de
valor inestimavel”. Os atores Pat Morita,
John Lone e Sab Shimono — todos bem
conhecidos na indastria cinematografica e
de televisao nos Estados Unidos — estao
entre os que passaram pelas portas da
companhia, além dos dramaturgos David
Henry Hwang (que teve quatro de suas
pecas encenadas na companhia) e Philip
Kan Gotanda.

East West Players agora esta sediada no
David Henry Hwang Theater, uma casa de
espetaculos com 220 assentos; trata-se
de uma antiga igreja, atualmente
conhecida como Union Center for the
Arts, que também abriga uma galeria de
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arte e uma organizagcao de cinema
independente. A lista dos principais
doadores incluiu Henry e Dorothy Hwang,
pais do dramaturgo que deu nome ao
teatro. Hwang, autor de dramas da
Broadwaw como "M. Butterfly" e "Golden
Child", é o mais bem sucedido
dramaturgo americano de origem asiatica
da atualidade.

O primeiro diretor artistico da
companhia foi Mako, um rosto conhecido
como ator em uma série de filmes de
Hollywood, e que mais tarde fez o papel
principal na producgao original, da
Broadway, de "Pacific Overtures", a
descricao musical de Sondheim, em
1976, da abertura do Japao pelo
Ocidente na década de 1850 a 1860.
Mako recorda que ele e seus colegas nao
estavam trabalhando, conscientemente,
com o objetivo de estabelecer um
modelo, quando comegaram a encenar
pecas. “O que estavamos tentando fazer,
conscientemente, era ser honestos
conosco, aprendendo a lidar com os
elementos que estavam ao nosso redor,
como o racismo e a discriminacao.”

Beulah Quo, outra talentosa atriz
americana de origem asiatica e pioneira
do grupo East West, recorda que no
inicio, “éramos, de fato, o primeiro grupo
de americanos de origem asiatica que
trabalharam juntos em Los Angeles.
Agora isso € comum. Mas naqueles dias,
as pessoas nunca pensavam nisso.”

Com a passagem de trés décadas, East
West Players reflete os temas da
sociedade dos Estados Unidos, da politica
de identidade das décadas de sessenta e
setenta para as questdes, que nao se

limitam as minorias, sobre a vida e o
amor. A companhia, que inspirou a
criacao de outras companhias americanas
de origem asiatica durante a década de
setenta, como resultado do seu préprio
sucesso, € também um exemplo tipico do
ambiente do teatro multicultural nos
Estados Unidos. Ela representa o seu
grupo formador da mesma forma que o
teatro hispano-americano em Los
Angeles, Nova York, e em outros lugares,
e o teatro negro americano em todo o
pais. E assim, como essas outras
modalidades, o teatro americano de
origem asiatica estéa florescendo.

"O publico-alvo é mais numeroso,"
Hwang disse recentemente ao jornal The
Washington Post.
mais visivel do que poderiamos ter
imaginado 20 anos atras. E emocionante,
da mesma forma que é emocionante ver
qualquer crianca crescer."

Tim Dang, o atual diretor artistico, disse
ao The Daily Bruin, o jornal da University
of Califérnia at Los Angeles [Universidade
da Califérnia em Los Angeles] que ele
espera que a nova sede se torne um
centro de artes em vez de continuar
sendo apenas um teatro. “Acho que esse
é um dos nossos objetivos — atrair o
publico de uma forma de arte para outras;
esperamos que as pessoas que venham
ao teatro comparecam as exposicoes de
arte também, e se exibirmos filmes,
convidaremos o publico-alvo do cinema
para assistir aos espetaculos de teatro
também” =

"E mais acessivel. E

— Charlotte Astor
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NO FINAL DO

SECULO

SuzaNNE CARBONNEAU

A ADMIRAVEL REPUTACAO ADQUIRIDA PELA DANCA NOS ESTADOS
UNIDOS NESTE FORMATIVO SECULO XX E O RESULTADO DO TRABALHO
DE GIGANTES EM VARIAS DISCIPLINAS.

eorge Balanchine, Agnes de Mille, Antony

Tudor e Jerome Robbins foram os pioneiros

do balé americano. Martha Graham, Doris
Humphrey, Katherine Dunham, Merce Cunningham e
Alvin Ailey abriram caminhos nunca antes
imaginados na danca moderna. A arte do sapateado,
exclusiva do Novo Mundo, teve como seus mestres
Bill "Bojangles" Robinson, John Bubbles, os irmaos
Nicholas, Jimmy Slyde, e Gregory Hines. No que diz
respeito ao teatro musical e a coreografia vocal,
devemos muito a Fred Astaire, Gene Kelly, Michael
Kidd, Bob Fosse e Cholly Atkins. E artistas como
Twyla Tharp tém trabalhado em uma variedade de
géneros da danca.

Existem também os colaboradores, em grande
parte anénimos, que trouxeram ao mundo dancgas de
salao como o Charleston, o Lindy Hop e a “break
dance”, que acabaram virando moda no mundo
inteiro.

A primeira geracao de mestres da danca ja se foi,
e a segunda ja esta envelhecendo. Mesmo assim,
com o surgimento de um contingente mais novo, em
uma época na qual hd um declinio significativo nas
vitais subvencdes do governo dos Estados Unidos, a
danga no pais continua a inovar, com obras de alta
qualidade. E, de maneira significativa, novas formas
estado evoluindo enquanto a danga mantém a sua
presenca na globalizac@o geral da cultura.

O Moderno se Torna Cléassico

A danga moderna nos Estados Unidos, uma forma
estabelecida durante a maior parte deste século,
adquiriu o status de classica. No entanto ela
continua a gerar novas raizes. Companhias que
ostentam o nome e as insignias coreograficas de
pessoas do calibre de Merce Cunningham, Martha
Graham e Alvin Ailey agora estdao compartilhando o
espaco com individuos de estilo aventureiro como
Mark Morris e Bill T. Jones. Mesmo apds a morte da
geracao pioneira, 0os grupos que prevalecem na
atualidade continuam a honrar aqueles primeiros
artistas por meio de uma devocao a danga que é
vista como uma expressao do corpo e da alma
individuais, que apresenta indicios de ideais sociais e
politicos, e que usa o vocabuléario técnico dos seus
antecessores. Acima de tudo, os artistas atuais
honram os pioneiros fazendo o que eles faziam -
rebelando-se contra as preocupacgdes e modos da
geracao anterior.

Como sempre, a musica moderna reflete a sua
época. Os corebdgrafos mais jovens da atualidade,
freqientemente preferem a estética p6s-modernista
em vez da modernista. Isso significa que os
coredgrafos modernos assimilaram o balé, as artes
marciais, as dancas de salao, a ginastica, as dancas
folcléricas e outras técnicas no léxico da danga
moderna, de forma que ja nao existe mais um estilo,
de facil definicdo, do movimento da danga moderna.
Isso significa que as formas e féormulas para a
construcao da dangca mudaram, em resposta a visao
p6s-Einsteiniana do mundo fisico, a influéncia de
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novos modos de percepgao que
surgiram com a tecnologia, e a idéia
pés-moderna da realidade como um
conceito social relativo. (Por exemplo, o
coredgrafo Doug Elkins é um
verdadeiro pés-modernista para o qual
toda a histéria e a cultura do mundo sdo uma
Unica pilha de materiais da qual ele seleciona,
desmonta, e reconstréi a vontade.) Isso significa que
os corebgrafos estdao questionando quem pode
dancar e que aparéncia eles devem ter, assim como
as vozes que devem ser ouvidas. Isso também
significa que contetudo voltou ao primeiro plano na
danca moderna, prevalecendo sobre a forma. Isso
representa uma séria ruptura filoséfica e estética
com o estilo na danga moderna que tem sido
dominante desde que Cunningham comecou a
coreografar na década de quarenta e desde que o
Judson Dance Theatre, da década de sessenta,
trouxe a danga moderna ao universo formalista.
Essa ruptura estética chegou ao conhecimento do
grande publico e da comunidade artistica, de forma
mais notéria, com a publicacéo, na revista The New
Yorker do ataque da critica de danga Arlene Croce a
Bill T. Jones, como representante do que ela
classificou de “arte de vitima”. Falando em nome de
um segmento do meio artistico, Croce expressou um
desprezo pelo trabalho de Jones e de outros, que,
em ultima analise, demonstrou que a real
preocupacéo de Croce era que a estética modernista
— a unica cuja legitimidade ela reconhecia - ja nao
estava mais norteando muitos jovens coreégrafos.
No entanto, as tendéncias contra as quais Croce e
outros estavam se manifestando ja havia se
estabelecido na danga como uma grande forca, pelo
menos uma década antes da publicacdo do artigo.

Contexto Social e Politico

Uma tendéncia ciclica que ressurgiu na danca
moderna mais de dez anos atras e que prevalece
hoje é o fato de os corebgrafos se concentrarem em
fazer arte com um contetido social e politico. Esse
trabalho tratava dos “ismos” do 6dio (incluindo
racismo, sexismo, e homofobia) na politica de
identidade, e em questdes referentes a crise da
AIDS. Além de Jones (que ironicamente, no seu
mais recente trabalho, adotou conceitos

formalistas), coreégrafos no pais inteiro
estdo expressando preocupagodes similares.
David Rousseve, em Los Angeles, cria dangas nas
quais a histéria pessoal é explorada tendo como
objetivo questdes sociais mais amplas. Stuart
Pimsler, de Columbus, Ohio, trabalha
com agentes de saude no
desenvolvimento das suas dangas. Em Seattle,
Washington, Pat Graney leva a danca aos presidios
femininos. Na sua coreografia para Urban Bush
Women (Mulheres da Selva Urbana), Jawole Willa
Jo Zollar, de Tallahassee, Florida, trata das questoes
associadas com a identidade das mulheres negras
americanas. E Ralph Lemon, cuja obra mais recente
explora a maneira pela qual a identidade é criada
pela raca e pela cultura, estéd entre os muitos
coredgrafos em Nova York que trabalham nessa
arena.

esmo nas companhias de dan¢ga moderna

cujo trabalho se concentra nas preocupagdes

puramente estéticas, existe, sem duavida,
uma atitude muito diferente a respeito das fungoes
do corpo e do género. Tem surgido um
reconhecimento cada vez maior sobre a maneira
pela qual a danga tem sofrido restricées devido aos
conceitos de perfeicéo fisica e “beleza”, e estéd sendo
feita uma tentativa de abrir as companhias de danca
moderna para incluir as pessoas que teriam tido seu
acesso negado até poucos anos atras. Da mesma
forma que a capacidade fisica dos dancgarinos
parece estar crescendo exponencialmente (como
ocorre com os atletas) a cada ano que passa, esta
comecando a surdgir espago nos palcos americanos
para uma gama mais heterogénea de caracteristicas
fisicas. Os coredgrafos mais jovens véem cada vez
menos a danga como meio de representar os papéis
tradicionais dos géneros da maneira que estes foram
idealizados e oficializados no balé e na fase inicial
da danca moderna. Hoje, as mulheres sao parceiras
dos homens e os levantam, e os homens podem
demonstrar suavidade e vulnerabilidade.

Além disso, ha uma nova tendéncia na danga que
¢é ainda mais audaciosa nos seus desafios em
relacao a estética corporal — as companhias
conhecidas como companhias de cadeiras de rodas.
Essas companhias podem ser formadas inteiramente
por dancgarinos deficientes ou podem incluir um
“mix” dancarinos em cadeiras de rodas e dancarinos
“em pé”. A corebdgrafa americana Victoria Marks,
que atualmente esta baseada em Los Angeles
chamou a atencao a essa forma de arte de maneira
mais abrangente, pela primeira vez com o seu filme
“Outside In”, de 1994 (criado com a diretora
Margaret Williams), que apresentava os membros da
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companhia britanica CanDoCo. Em
1997, a Boston Dance Umbrella
desafiou suas platéias com a sua
apresentacao de um Festival Internacional
de Danca em Cadeiras de Rodas
[International Festival of Wheelchair
Dance] que apresentava oito companhias de
danca em cadeira de rodas, assim como grupos da
Europa.

utros artistas também estao confrontando os

conceitos sobre quem pode dancar, abrindo

um espag¢o em seus palcos para vozes até
entdo nunca ouvidas, e novas experiéncias. Liz
Lerman, diretora artistica da Dance Exchange,
organizacao baseada em Washington, D.C. ,
desafiou o conceito da idade na danca, expandindo
sua companhia de modo a incluir membros com
mais de sessenta anos, que ela chama de
“dancarinos da terceira idade.” Da mesma forma, o
coredgrafo de Nova York, David Dorfman criou uma
série de projetos que recrutam dangarinos nao
treinados em uma variedade de locais no pais para
executar versoes personalizadas de dancas que
tratam das suas experiéncias de vida. O Everett
Dance Theater, de Providence, Rhode Island,
também tornou mais obscuras as linhas entre a
ajuda e a arte, no seu enfoque em criar obras com
mensagens sociais, que sao desenvolvidas de forma
improvisada e cuja forma é determinada pelo
retorno recebido da comunidade sobre a qual a
danca é executada. E a coredgrafa Ann Carlson,
baseada em Nova York, se tornou conhecida gracas
a sua série “Real People” [Pessoas de Verdade], na
qual ela criou dangas para serem executadas por
pessoas reunidas por uma profissdo ou atividade em
comum. Até agora o projeto incluiu advogados,
policiais, jogadores de basquete, pescadores,
violinistas, executivos, uma fazendeira e sua vaca
leiteira, professores, freiras e pedes (que tomam
conta de cavalos).

Dancga com Jazz

Um dos beneficios adicionais da expanséao da
danca moderna tem sido o ressurgimento do
interesse na musica tipicamente americana. Embora
o jazz ultrapassasse, de longe, a danga moderna, na
sua fase aurea, isso ja nao acontece. H4 um nuimero
suficiente de colaboracdes atualmente em
andamento entre coreégrafos de dangca moderna e
compositores de jazz para que esse tipo de trabalho

seja considerado uma tendéncia. Garth
Fagan, coredgrafo de “The Lion King”,
musical de sucesso da Broadway, colaborou
pela primeira faz com Wynton Marsalis, compositor
e ganhador de um prémio Pulitzer, em "Griot New
York", em 1991. Fagan e Marsalis estao
trabalhando juntos novamente em uma
danca, ainda sem titulo, que Fagan descreve como
“uma estrada de tijolos amarelos para o Milénio.” Os
coredgrafos Dianne McIntyre, Bebe Miller, Bill T.
Jones, Danny Buraczeski e Donald Byrd
encomendaram musicas de compositores de jazz
que trazem essa musica a uma nova geracao de
artistas da danca. E o American Dance Festival e o
Kennedy Center estdao também unindo suas forcas.
Eles estdo procurando unir coredgrafos a
compositores de jazz, incluindo Billy Taylor, que
esta criando uma nova selecdo para a coredgrafa
Trisha Brown. Até mesmo o mundo do balé esta se
adaptando a tendéncia. Peter Martins, diretor
artistico do New York City Ballet [Balé da Cidade de
Nova York] (NYCB), pediu a Marsalis que
compusesse a sua primeira obra completa para uma
orquestra sinfonica,
para a temporada de
1999-2000 da
companhia, e pediu
também que ele
regesse a orquestra do
balé. Esta seré a
primeira composicao
de Marsalis para uma
orquestra sinfonica
completa.

Embora alguns
temessem que o pior
aconteceria ao balé
americano apoés a
morte de George
Balanchine, diretor-
coredgrafo do NYCB,
em 1983, o balé americano, como um todo, esta
particularmente saudéavel sob a direcéo de Peter
Martins, que esta solicitando uma série de novos
balés de outros coredgrafos, acrescentando novos
trabalhos a tradicao criada por Balanchine, Jerome
Robbins e outros. O American Ballet Theater, a
principal companhia em repertério de balé dos
Estados Unidos, assumiu a missao de divulgar o
balé em toda a nacao, estabelecendo uma presenca
e raizes na comunidade, em locais distantes entre si,
como Newark (New Jersey), Detroit (Michigan),
Washington, Costa Mesa (Califérnia) e Los
Angeles.E o Dance Theater of Harlem, fundado pelo
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intérprete Arthur Mitchell em 1968, apds
a morte de Martin Luther King, Jr., ha
muito tempo é reconhecido como uma das
mais importantes companhias intemacionqis, como
ficou evidente por ocasido da sua visita a Africa
do Sul, onde estabeleceu um
precedente, em 1992; durante essa
visita, a companhia se apresentou para platéias
multirraciais em Joanesburgo.

utro ponto de destaque tem sido o

significativo amadurecimento dos grupos

regionais de balé nas cidades através dos
Estados Unidos. Na verdade, varias companhias de
fora do centro de danga — quer dizer, Nova York - ja
transcenderam o rétulo de regional, estabelecendo
uma presenca nacional e global.

Uma dessas organizagdes é o Miami City Ballet,
fundado em fins da década de oitenta nessa cidade
étnica de rapido crescimento, na Flérida. A
companhia ¢ dirigida por Edward Villela, cuja
presenca viril como solista do Balé da Cidade de
Nova York entre as décadas de cinglienta e setenta
teve um impacto significativo no sentido de erodir os
estere6tipos negativos sobre os dancarinos do sexo
masculino. Como diretor artistico, Villela criou uma
companhia de classe mundial , partindo da estaca
zero. Refletindo suas raizes regionais, o grupo possui
um estilo latino, como se pode ver pela verve e pelo
espirito da sua danca e pelo grande niumero de
dancarinos hispanicos nas suas fileiras, e também
pelas contribui¢des do seu coredgrafo residente,
Jimmy Gamonet De Los Heros, nascido no Peru.

Outra notavel companhia que recentemente se
tornou famosa sob o comando de um discipulo de
Balanchine é o San Francisco Ballet [Balé de San
Francisco]. Embora essa seja a mais antiga
companhia de balé dos Estados Unidos (foi fundada
em 1933 e tem funcionado continuamente desde
entéo), ela adquiriu vida nova quando Helgi
Tomasson, islandés de nascimento, assumiu a
diretoria em 1985. A companhia executa obras-
primas do repertério do século XX, assim como
classicos do século XIX, em versodes integrais,
atualizadas por Tomasson.

O equilibrio do criativo ecossistema do balé
americano é mantido por pequenas companhias
independentes que existem para realizar o sonho de
um Unico coredgrafo, um modelo que é mais
familiar na dan¢a moderna. E provavel que o
exemplo mais notavel seja Eliot Feld, que continua
desafiando a si mesmo e a platéia, para encontrar a
relevancia do balé classico nesta época e neste
lugar. Feld, que entrou em cena em 1967 com suas
pecas coreografadas "Harbinger" e "At Midnight",

liderou uma série de companhias
dedicadas a apresentar a sua proépria
estética. Fundada apenas um ano atras, a
mais recente companhia de Feld, Ballet
Tech, é composta exclusivamente por
jovens dancarinos treinados na sua
escola gratuita, que tem o mesmo nome.
Selecionando todos os seus alunos nas escolas
publicas de Nova York, o Ballet Tech democratiza e
diversifica uma arte que teve sua origem nas cortes
européias. Apresentando dangas como "Yo
Shakespeare", a companhia reflete a cultura, a
aparéncia, a textura, o espirito da época, e o arco-
iris de etnias da América urbana contemporanea.
Um numero cada vez maior de grupos de balé
esta reconhecendo sua responsabilidade em relacao
as comunidades em que residem, desenvolvendo
programas educacionais e de ajuda significativos
cuja énfase esta em servir aqueles que
tradicionalmente nunca teriam acesso ao
treinamento de balé ou nunca poderiam freqiientar
um teatro. Baseado no modelo estabelecido por
Eliot Feld em Nova York, o Boston Ballet, o Pacific
Northwest Ballet em Seattle (Washington), Hartford
(Connecticut) Ballet e outros, comecaram a dedicar
recursos significativos a fundacéo de escolas e
programas gratuitos. Outras companhias estao
homenageando suas comunidades, patrocinando
obras cujo enfoque esta nas localidades onde elas se
baseiam. Por exemplo, o Ballet Arizona, baseado em
Phoenix, esta preparando uma nova obra com
temas indigenas e histérias desenvolvidas a partir de
dialogos com membros das tribos indigenas da
regiao, com o objetivo de estabelecer uma ligacao
entre os universos de raizes inglesas e indigenas.

Ruidos Feitos Com o Corpo

Uma das tendéncias mais abrangentes na danca
contemporanea parece ser a enorme popularidade
das vérias formas de danga percussiva — sapateado
irlandés, outros tipos de sapateado, flamenco e
outras formas hibridas de ruidos feitos com o corpo.
A danga s6 foi tao popular quanto é agora no inicio
deste século, quando a danca de salao dominava os
palcos da Broadway e dos espetéaculos de
variedades. Hoje, vérias formas de danca percussiva
se tornaram conhecidas no teatro de Nova York,
assim como em outros lugares, em versoes
itinerantes dos espetéaculos. "Riverdance" e "Lord of
the Dance", "Bring in 'da Noise! Bring in 'da Funk!",
"Tap Dogs", e "Stomp" - alguns do exterior e alguns
originérios do proéprio pais — todas essas obras
servem como prova da mania subita e
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aparentemente insaciavel por essas
formas de danga sonora que sao
acessiveis e altamente teatrais. Essa
paixao pode ter surgido a partir do
ressurgimento do sapateado na década
de setenta, que apresentou uma nova
geracao a danga, a qual leva consigo o seu
proéprio ritmo. Enquanto a estética varia de
comercialismo pop descarado em "Riverdance" e
"Stomp", que contam com iluminag¢do chamativa,
maquinas de fazer fumaca e um clamor
ensurdecedor em unissono para fazer os seus efeitos,
até o uso mais sutil e complexo do sapateado para
incorporar a histéria da experiéncia negra em
"Noise/Funk," todos esses espetaculos encontram
seu apelo na sua redefinicdo do que as platéias
contemporéneas foram condicionadas a chamar de
danca.

Com "Noise/Funk", Savion Glover, um “menino-
prodigio” de 24 anos, conseguiu a atengao que
merece. Quase sozinho, Glover fez com que o
sapateado se tornasse relevante para a geragao mais
recente, atualizando os ritmos de jazz para
incorporar aqueles da sensibilidade do hip-hop. A
incrivel técnica de Glover levou mestres mais antigos
do sapateado, com os quais ele aprendeu, a
consideréa-lo, potencialmente, o maior dancarino de
sapateado de todos os tempos.

mania da danga percussiva é global,

chamando a atencao para formas de danca

que tem suas raizes em outras culturas.
Embora a danga sempre tenha existido nos Estados
Unidos como uma forma de "folclore” - - um meio
de celebrar as raizes étnicas nesta nacao de
imigrantes - - tem havido uma tendéncia recente no
sentido de profissionalizar dangas tradicionais em
companhias que seguem os modelos da danga
moderna e do balé. Esse movimento reflete as
mudancgas na metafora dominante dos imigrantes
nos Estados Unidos, na medida em que ele se afasta
da teoria do caldeirdo onde tudo se mistura, e se
aproxima da idéia de um prato delicioso no qual os
ingredientes coexistem e se complementam, em vez
de se misturarem.

Preservando as Tradi¢coes Culturais

Modelos que se destacam, de companhias
folcléricas profissionais incluem a DanceBrazil,
baseada em Nova York, e dirigida por Jelon Viera. O
principal expoente, neste pais, da capoeira, a forma
de artes marciais/dancga que se originou no Brasil no
tempo da escravidao, a DanceBrazil tem como
objetivo uma fusao do tradicional e do moderno.

Recentemente, a DanceBrazil passou uma
longa temporada em San Antonio (Texas)
onde fez um trabalho com os membros das
gangues dos bairros mais pobres da cidade.
Comemorando o seu 25.2 aniverséario este ano, a
Caribbean Dance Company, baseada em
St.Croix, Ilhas Virgens, também procura
preservar a heranca cultural da regido, enquanto usa
a disciplina inerente a danca para oferecer
habilidades e esperanca aos empobrecidos jovens da
ilha.

Um forte movimento em defesa da heranca
cultural africana que tem se firmado no decorrer dos
ultimos trinta anos foi também auxiliado pelo
estabelecimento do DanceAfrica, um festival, criado
hé vinte anos, de apresentacdes e oficinas em oito
locais nos Estados Unidos, que retine companhias
cujo trabalho celebra as raizes africanas na diaspora.

Outro tipo de enriquecimento cultural estd sendo
trazido aos Estados Unidos pelas populac¢oes
imigrantes mais recentes, que procuram refagio, e
que resultou na preservacao de formas de danga
ameacadas pelos eventos politicos contemporaneos.
Um dos principais exemplos é a dangca cambojana
classica, uma tradicao de mil anos que, por ser um
poderoso simbolo da identidade nacional, teve sua
eliminacao determinada pelo Khmer Vermelho.
Alguns sobreviventes dos “campos da morte”
conseguiram chegar aos Estados Unidos, onde
fizeram um esforco sistematico para estabelecer um
lar no exilio para a danca cambojana. Grupos como
Sam Ang Sam's Cambodian Network Council, em
Washington, D.C., tém mantido essa forma de arte
viva, treinando uma nova dgeracdo para apresenta-la.
Um esforco similar estd, no momento, sendo
conduzido para preservar as tradigoes de
apresentacdo da antiga lugoslavia. Baseado em
Granville, Ohio, o Zivili Kolo Ensemble, um grupo
especializado em danca dos Bélcas, esta, atualmente
concentrando as suas energias em dancas das areas
que estdao mudando suas fronteiras e populagdes,
especialmente as regides de Slavonija, Vojvodina, o
corredor de Posavina, e Lika.

Outra tendéncia na profissionalizacdo das formas
de dancga esta ocorrendo na transferéncia de estilos
de rua, de saldo e de clube para o palco. Embora o
“break” como fendmeno de rua agora ja tenha mais
de vinte anos de idade, s6 recentemente ele
comecou a aparecer em locais para concertos. E
inevitavel, também, nesta era de amostragem
cultural, que o “break” fosse assimilado pelo
vocabulério de outras formas de danca. O hip-hop
exerce uma forte influéncia na forma atualmente
assumida pelo bhangra, um exemplo de um
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fendmeno de danga particularmente americano que
é, a0 mesmo tempo, uma coisa de raizes globais.
Originalmente apresentado pelos fazendeiros do
Punjab, o bhangra surgiu como uma fascinante nova
forca nos campi universitarios dos Estados Unidos.
Uma recente competicdo universitaria em ambito
nacional, de bhangra, encheu um auditério de 3.700
lugares em Washington, D.C.

Embora a incrivel variedade e fecundidade da
danca americana s6 possam ser descritas
superficialmente aqui, fica claro que - apesar da
falta de fundos, tanto no setor publico quanto no
setor privado - - essa forma de arte continua a
refletir a cultura americana de uma forma vibrante,

vital, e com consciéncia social. Bem depois do inicio
do novo século, espera-se que a danca continue a
ser um espelho das nossas mais profundas
preocupagdes, nossas esperancas mais amorosas,
nossos sonhos mais simplérios, nosso idealismo
mais sonhador, e em ultima anéalise, nossas
verdadeiras indentidades.

Como Martha Graham citou, carinhosamente seu
pai, “O movimento nunca mente.” "

Suzanne Carbonneau ja escreveu muitas matérias sobre danca
para The Washington Post e outras publicacoes.

MARK MORRIS:

ARTISTA DO MILENIO

Uma rapida olhada na atual programacao
de projetos do coredgrafo norte-
americano Mark Morris nos da motivo
para olhar com mais atencéao.

e fato, a extraordinaria

abrangéncia e onipresenca em

uma série de ambientes —
incluindo balé, musica moderna, 6pera,
teatro musical, video e cinema — faz com
que tudo isso seja dificil de acreditar.
Como é que uma pessoa pode se
expandir na abrangéncia, dinamismo e
criatividade sem limites que sao
necessaria para manter esse tipo de
império cultural de uma s6 pessoa?

Ao completar 35 anos de idade, Morris
tinha produzido um conjunto de obras
suficientemente grande e importante para
que ele se tornasse o assunto de uma
famosa biografia critica (Mark Morris, de
Joan Acocella, Farrar, Straus e Giroux,
1993). Agora, com 41 anos, ele continua
a progredir, de um ponto de for¢ca a outro,
colocando sua marca coreogréafica
singular em novas obras.

Mais do que qualquer outro coredgrafo
em atividade hoje, Morris distribui seus
dancarinos em curiosas relacoes e
configuragdes espaciais, criando padroes

geomeétricos que sao equivalentes
coreograficos do conceito renascentista
da musica das esferas — a teoria segundo
a qual a prova da existéncia de Deus
reside na beleza dos padrées do céu.
Conhecido pela transcendente
musicalidade das suas obras, que se
baseiam na sua profunda e imaginativa
compreensao da estrutura musical, Morris
ja fez coreografias com aparentemente
todos os tipos de musica, usando os
movimentos dos dancarinos para
apresentar uma imagem visual da
musica. E provavel que ele seja
conhecido, acima de tudo, pela sua
profunda afinidade com a musica vocal
barroca, como a que ele utilizou na sua
obra de 1988, "L'Allegro, il Penseroso ed
il Moderato", em conjunto com uma obra
de Handel. Uma obra para 24 dancarinos,
um coral de 30 cantores, cinco solistas e
uma orquestra completa, "L'Allegro"
ganhou véarios prémios na sua estréia
mundial em Londres e seréd apresentado
pela primeira vez nos Estados Unidos, em
Washington, no final de 1998.
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Morris é considerado um corebégrafo
para musicos e esta envolvido em
trabalhos significativos e continuos, em
conjunto com o compositor Lou Harrison
e o violoncelista Yo-Yo Ma. Para
comemorar o 80.2 aniversario de
Harrison, Morris encomendou a musica de
"Rhymes with Silver", o seu quinto
trabalho em parceria com o compositor.
Ma e o grupo de Morris, em breve
viajarao juntos, apresentando dancas que
incluem a nova obra de Harrison assim
como "Falling Down Stairs", uma obra
feita para ser executada ao som da
Terceira Suite de Bach para violoncelo
sem acompanhamento.

"Falling Down Stairs" teve a sua
primeira apresentacao na televisao
publica nos Estados Unidos em abril de
1998, como parte de uma série de
documentarios em video que mostravam
os trabalhos de Ma em conjunto com
artistas de varios meios. A verséao filmada
de “Dido and Aeneas”, de Morris, que
também foi exibida pela primeira vez nas
televisao por cabo nos Estados Unidos
em abril, devera ser transmitida para o
mundo inteiro no decorrer de 1998.

O Mark Morris Dance Group [Grupo de
Dancga de Mark Morris] tem uma das
programacgoes de viagens nacionais e
internacionais mais extensas entre as de
qualquer companhia de dang¢a do mundo.
Morris ja coreografou mais de 90 obras

para a sua companhia, mas ele recebe
pedidos de outros grupos também. No
momento ele esta trabalhando em uma
peca para o San Francisco Ballet, a
quarta obra de Morris que entrara no
repertério da organizacao.

Uma parte consideravel da energia de
Morris, recentemente, tem sido dedicada
ao teatro musical, tanto popular quanto
classico. Ele coreografou e dirigiu o novo
musical, “The Capeman” com mausica de
Paul Simon, que foi apresentado em curta
temporada na Broadway, no inicio de
1998. Morris também dirigiu e
coreografou operas nos ultimos dez anos.

Apesar dessa impressionante
quantidade e variedade de atividades, até
pouco tempo atras Morris e seu grupo
nao possuiam uma base permanente, um
luxo que &, apesar de tudo, vital para o
crescimento e a estabilizacao. Esse
desafio ja foi vencido. Ele espera mudar
sua companhia em breve para uma sede
no centro de Brooklyn (uma regiao
administrativa de Nova York) que
acomodara a equipe administrativa e
artistica e teré dois estudios que
permitirdo a realizagcao de trabalhos
ininterruptos de coreografia. Na verdade,
esse novo lar para Morris sera também
um novo lar para a danga americana. =

— Suzanne Carbonneau
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AS ARTES
VISUAIS:

NO LIMIAR DQ
NOVO MILENIO

ELEANOR HEARTNEY

UMA HISTORIA DE DUAS EXPOSICOES

No inverno do ano passado o Whitney Museum of
American Art [Museu Whitney de Arte Americanal]
em Nova York apresentou duas exposicdes que, em
conjunto, dao uma idéia do estado pluralistico do
atual ambiente artistico nos Estados Unidos. Uma
delas consistia de uma série de grandes instalagcoes
de video, dramaéticas, de autoria do artista Bill Viola.
O espectador podia observar, perplexo, enquanto as
imagens projetadas em grandes telas eram
consumidas pelo fogo e pela 4gua, ou podia olhar
pelo buraco da fechadura de uma sala fechada onde
uma cela monaéstica era periodicamente invadida por
draméticos raios, ondas e furiosas tempestades. A
exposicao refletia os interesses de Viola nas
tradicoes espirituais desde o Zen até o Sufismo e o
Cristianismo.

A outra exposicao era uma retrospectiva dedicada
ao trabalho de Arthur Dove, um pintor abstrato
americano, pouco conhecido, das décadas de trinta
e quarenta. As pequenas, modestas e abstratas
composi¢coes de Dove representam o esforco do
artista para sintetizar musica, movimento e a
experiéncia visual da natureza. As obras de Dove
fazem parte de coleg¢bes dos principais museus em
véarios pontos dos Estados Unidos. No entanto, até
recentemente, ele freqiientemente era considerado
uma figura provinciana cuja exploragao da abstragao
era sobrepujada pelas realizagcdes de mais renome,
de Picasso, Matisse, e outros membros da vanguarda
francesa. Recentemente, no entanto, os historiadores
da arte comecaram a reescrever a histéria padrao da
arte moderna. De acordo com essa releitura, a arte
americana somente se tornou interessante apos a
chegada de artistas imigrantes a Nova York no final
da Segunda Guerra Mundial. O ressurgimento de
Dove sinaliza uma nova disposicao, por parte dos
académicos e criticos, no sentido de avaliar as

dgenuinas realizagdes de uma geracao anterior de
pioneiros da arte americana.

Lado a lado, as duas exposi¢cdes eram um estudo
de contrastes. Uma era muito teatral, contando com
a mais recente tecnologia de video e digital e
atraindo os visitantes para uma relacao fisica com
imagens pulsantes de video. A outra era silenciosa e
contemplativa, explorando uma histéria
subvalorizada e oferecendo um louvor aquela que é
a mais aceita das formas de arte, a pintura. E no
entanto, varios visitantes observaram a
surpreendente compatibilidade das duas exposi¢des,
na sua capacidade de mesclar tipos diferentes de
experiéncias sensoriais.

A apresentacao simultanea dessas exposicoes
revela uma importante realidade sobre a atual
conjuntura no meio artistico americano. Estamos em
um tempo de movimento em que desenvolvimentos
contrastantes e até mesmo contraditérios podem
coexistir e se fertilizar mutuamente. A imagem
confortavel e antiga da histéria da arte como uma
histéria que se desdobra de forma evolucionéria,
com um movimento que nos leva, légica e
inexoravelmente a outro, ja nao parece ter nenhuma
relevancia no que diz respeito a era conhecida como
pdés-moderna na qual nos encontramos. Em vez
disso, os artistas buscam inspiracdo em todos os
periodos do passado distante e recente, falam de
assuntos tao diversos quanto politica pds-colonial,
inteligéncia artificial, e psicanélise, e direcionam
suas obras para publicos que variam desde
aficionados tradicionais da arte até intrépidos
navegadores da Web, incluindo o apressado viajante
que passa rapidamente por uma estacao ferroviaria
ou um aeroporto.
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A GLOBALIZACAO DA ARTE

A desordem no mundo da arte
contemporanea €, na verdade, um reflexo das
grandes transformacoées pelas quais a
sociedade em geral esta passando. O fim da
Guerra Fria, o advento dos mercados globais e
o aparecimento de formas radicalmente novas
de comunicacao eletrénica transformaram a vida
contemporanea nos Estados Unidos de formas que
teriam sido inimaginaveis até mesmo dez anos
atras. Nao admira que o mundo da arte reflita esse
estado de transicao radical.

Na verdade, um dos mais surpreendentes
desenvolvimentos na arte contemporanea pode ser
diretamente ligado a essas grandes correntes
sociais, politicas e econdémicas. Da mesma forma
que o colapso da Guerra Fria focalizou a atengéao
sobre partes do mundo que haviam sido ignoradas
devido a batalha monumental entre as
superpoténcias, o mundo da arte comegou a ampliar
o seu foco geogréfico. Os profissionais da arte ja
nao podem mais limitar sua atencdo ao que
acontece nos Estados Unidos e na Europa. Agora,
qualquer estudo sério de arte contemporanea deve
incluir artistas do mundo inteiro. Artistas, curadores,
criticos e colecionadores agora parecem nomades
culturais, constantemente em movimento a procura
de novidades.

Como conseqiiéncia do campo de visao mais
amplo, os museus atuais tém um alcance geografico
muito maior do que tinham anteriormente. Enquanto
eu escrevo este ensaio em Nova York, estd havendo
uma exposicao de arte histérica e contemporéanea
chinesa no Museu Guggenheim. O New Museum
recentemente encerrou uma exposicao de um artista
palestino baseado na Inglaterra e inaugurou uma
exposicao das obras de um artista baseado na
Espanha. O Museum of Modern Art [Museu de Arte
Moderna] estéa apresentando uma exposicao de
desenhos da América Latina. Enquanto isso, em San
Antonio, Texas, uma nova fundacao de arte
chamada ArtPace proporciona estagios para jovens
artistas do mundo inteiro.

O QuE E UM ARTISTA AMERICANO?

Neste clima, as questdes de identidade nacional
se tornam cada vez mais nebulosas. Uma questao
que surge cada vez com mais freqiiéncia é: O que,
exatamente é um artista americano (ou, na verdade,
0 que é um artista italiano, ou nigeriano, ou
filipino)? Sera que um artista americano € uma
pessoa que nasceu nos Estados Unidos? E alguém
que possui cidadania americana? E alguém que

. -Jé,
A

atualmente estd morando nos Estados Unidos? E os
americanos que vivem no exterior — eles ainda
podem ser considerados artistas americanos?

Questdes similares surgem a respeito das
definicbes de arte americana. Trata-se de um
estilo? Ou serd que é uma atitude, um tipo de
treinamento ou uma escolha de temas? Essas
7] questoes ainda sao importantes porque

freqientemente as subvencgdes para essas
exposi¢oes sao determinadas pela origem nacional
do individuo. Orgaos governamentais proporcionam
os fundos para apoiar a inclusao dos seus artistas
em tais exposicOes internacionais. Enquanto alguns
adotam uma vis@o mais rigorosa, outros tém uma
atitude mais liberal. A Agéncia de Informacoes dos
Estados Unidos [United States Information Agency],
por exemplo, que patrocina muitas “bienais”
internacionais, apenas exige que os artistas sejam
baseados nos Estados Unidos.

)

1T MURRAY

BN MINTINGS

-

O IMPACTO DA MIDIA ELETRONICA

O surgimento da nova midia eletréonica reforga
essas mudancas. Este artigo, que vocé estéa lendo
em uma publicacao on-line, demonstra a maneira
pela qual a infovia ignora as fronteiras entre os
paises e estabelece conexao entre pessoas de lados
opostos do mundo. Similarmente, os artistas
comecaram a explorar as maneiras pelas quais a
nova tecnologia pode alterar radicalmente o nosso
conceito de nés mesmos e da arte. Paginas de
artistas na web ajudam os artistas a passar ao largo
das instituicbes do mundo das artes para poder
apresentar suas obras a um novo publico-alvo
virtual. Muitos estao colocando suas obras em CD-
ROMs para poder explorar uma nova ordem de
interatividade. Usando tecnologia que se tornou
disponivel recentemente, eles podem projetar obras
de arte que permitem que as pessoas interessadas
sigam os seus proprios rumos e criem as suas
proprias conexdes e narrativas. Enquanto isso, os
museus e as galerias estdo descobrindo que os sites
personalizados na web permitem que eles coloquem
exposicoes de arte a disposicao das pessoas que
nado podem comparecer.

Como era de se esperar, essas novidades deram
origem a discussdes no meio artistico, sobre o valor
e a funcao da nova tecnologia e da arte na nova
midia. Alguns argumentam que a apresentacao
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visual da arte desvaloriza o contato direto do
espectador com o objeto, que foi, até agora, o
aspecto essencial de uma experiéncia de arte.
Outros dizem que é um erro pensar nessas
novas técnicas como novas formas de arte — e
que elas simplesmente expandem nossos meios
de transmitir os tipos de idéias que a arte
sempre transmitiu. Outros, ainda, tém davidas
sobre a promessa de novos publicos. Eles
perguntam, qual é a profundidade da experiéncia da
arte na web? A arte na web estimula uma nocéao
melhor de democracia e participagéo, ou ela apenas
cria uma nova diviséo entre as classes, separando
0s que tém acesso a tecnologia dos que nédo tém, de
uma forma muito mais decisiva do que a dos
antigos museus de arte considerados elitistas? Sera
que a web exige uma compreenséao totalmente nova
da estética?

A NATUREZA MUTANTE DA ARTE PUBLICA

As questdes de publico também estéo por tras de
outro desenvolvimento na arte contemporanea, mais
especificamente o interesse crescente na arte
publica. Enquanto a Web promete criar um vasto e
novo publico virtual para arte, os artistas publicos
estdo interessados em trazer a arte as comunidades
reais, localizadas. Houve uma mudanca definitiva no
pensamento a respeito da arte publica, desde os
dias em que ela era vista principalmente como
decoracao ou como um monumento colocado em
um espaco publico. Os artistas publicos
contemporaneos trabalham de vérias formas. Alguns
criam projetos como parte de programas de
“porcentagem de arte”, nos quais uma porcentagem
do orcamento da construgéo de um edificio publico
ou privado é alocada a arte. Outros estao mais
envolvidos em projetos temporarios que assumem
diversas formas, como por exemplo outdoors,
secOes de revistas criadas por artistas, e projetos
comunitarios nos quais os artistas trabalham com os
membros de certas comunidades. Esses projetos de
bairro podem variar desde a criagao de um jardim
comunitario até um programa de educacao artistica
que dé as criancas carentes acesso a arte € a
equipamentos fotogréficos, para um exploracéo
conjunta da histéria local.

Novamente, ha questoes e controvérsias. Qual é a
natureza da responsbilidade do artista publico em
relacdo a comunidade na qual o seu trabalho é
colocado? Um jardim ou um conjunto de placas é
arte mesmo? A arte estd comecando a convergir e a
se aproximar demais do servigo social?

Como era de se esperar, tais mudancas radicais
na definicdo e distribuigéo da arte estédo tendo um

efeito sobre as instituicdes que a apresentam ao
publico. Um extraordinario caso recente é o
surgimento das “bienais” internacionais como
um dos principais mecanismos pelos quais os
artistas se tornam internacionais conhecidos.
As bienais sdo exposi¢des interacionais
organizadas a cada dois anos nas capitais de
arte no mundo inteiro sobre algum tema
topico. Para as pessoas do mundo artistico,
essas exposicoes sao locais importantes de reuniao
onde idéias sao trocadas, novas obras sao
descobertas, e reputagdes sdo consolidadas.

Até recentemente, as “bienais”, em sua maioria,
estavam limitadas a locais na Europa e nos Estados
Unidos. No entanto, na ultima década, essa situacao
comecou a mudar. Os organizadores de arte em
centros de arte longinquos estado organizando as
suas proprias exposicoes, atraindo os curadores e
criticos importantes as suas cidades e conquistando
para si um lugar no mapa. Freqlientemente eles
colocam uma énfase especial em artistas da ragiao
na qual a “bienal” ocorre.

Os temas adotados por essas exposicoes sugerem
uma nova agenda. Com titulos como “Beyond
Borders” [Além das Fronteiras], “Transculture”
[Transcultura] e “Esperanto”, eles tendem a enfatizar
a idéia segundo a qual a arte atual transcende o
nacionalismo e as fronteiras entre os paises. E os
locais onde as exposi¢cbes sao realizadas sugerem
que o mundo artistico esté se tornando
verdadeiramente global. Somente em 1997, houve
bienais em Kassel e Meunster, Alemanha; Veneza,
Italia; Lyon, Franca; Kwangju, Coréia do Sul;
Joanesburgo, Africa do Sul; Istambul, Turquia;
Lubliana, Eslovénia; Havana, Cuba; Sofia, Bulgéria;
e Montenegro e S&o Paulo, Brasil.

O PAPEL AMPLIADO DO MUSEU

O novo foco no globalismo esta também tendo
um efeito sobre a organizacédo dos museus. O
modelo global é articulado da maneira mais
surpreendente pelo Museu Guggenheim, que
cresceu além da sua base em Nova York, com filiais
em Veneza, Berlim, e Bilbao, Espanha. Concebendo
0 museu menos como uma biblioteca ou um arquivo
e mais como uma rede, Thomas Krens, diretor do
Museu Guggenheim faz com que as obras de arte e
as exposi¢des circulem entre essas filiais
internacionais. Ele argumenta que um nimero
grande demais de museus mantém a maior parte
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das cole¢bes guardadas, fora da vista tanto de
visitantes casuais quanto de especialistas. O sistema
de filiais permite que ele coloque uma
porcentagem muito maior do vasto acervo do
museu a disposicédo do publico.

A nova concepcéao de Krens, do museu
global, é uma resposta a maiores expectativas
em relacdo aos museus neste final do século
XX. Existe uma pressao cada vez maior para que os
museus atendam aos anseios dos seus publicos.
Pressodes financeiras de doadores e concorréncia de
outras formas de entretenimento forcaram os
museus a prestarem muito mais atencao ao trabalho
de cultivar visitantes. Um resultado disso tem sido a
elevacao do status do campo de educacao de
museus. Essa atividade, que antigamente era
considerada periférica, e cujo enfoque era a
organizacao de excursdes de escolas durante
exposi¢oes nos museus, agora € uma das principais
finalidades das instituicao.

Dois projetos famosos e recém inaugurados
revelam as maneiras pelas quais os museus estao
expandindo seus papéis tradicionais. O novo J. Paul
Getty Center € um complexo de arte de um bilhao de
ddlares que foi inaugurado no final de 1997 em uma
colina de onde se tem uma vista espetacular da
cidade de Los Angeles. Embora a sua espinha dorsal
seja um museu dedicado as antiquidades gregas e
romanas, as artes decorativas e as pinturas dos
velhos mestres europeus, esse complexo de seis
edificios inclui institutos para pesquisa histérica,
conservacéao, informacoes sobre artes e
humanidades, educacéo e o custeio das artes. Com
um or¢camento operacional [anual] de 189 milhdes
de délares, espera-se que ele amplie radicalmente o
perfil de Los Angeles no meio artistico internacional.

Igualmente espetacular é a nova filial do
Guggenheim em Bilbao. O espetacular edificio,
projetado pelo arquiteto americano Frank Gehry,
esta sendo considerado uma obra de arte por seus
préprios méritos. Enquanto isso, o museu
propriamente dito estd sendo visto como uma
excelente aquisicdo, e espera-se que ele traga
turistas para a regiao. O custo da construgao - 100
milhdes de délares - e o orcamento operacional
anual, foram bancados pelo governo basco. Em
contrapartida, o Museu Guggenheim contribui com a
sua grande colecdo e competéncia da criacdo de
programas educacionais e de pesquisa.

ARTE CONTEMPORANEA NOS EsTADOS UNIDOS

Que tipo de arte se adapta a esses tempos
incertos? A diversidade da arte contemporanea nos
Estados Unidos é sugerida pelos artistas escolhidos
para representar os Estados Unidos nas ultimas trés

bienais de Veneza. Em 1993, a escolhida foi Louise
Bourgeois, uma escultora nascida na Francga, e que
esta na faixa dos oitenta anos de idade, cujas
esculturas sensuais e realistas evocam o corpo
humano sem representé-lo especificamente.
Em 1995, o o escolhido foi Viola, o artista do
video. E em 1997, o escolhido foi o pintor
71 Robert Colescott, que se baseia na sua
experiéncia como nedro nos Estados Unidos
para satirizar o estado de relagbes raciais e a atitude
tendenciosa dos brancos inerente na histéria
convencional dos Estados Unidos.

Esses trés artistas apenas comecam a sugerir a
extensdo da midia e de questdes exploradas pelos
artistas contemporaneos americanos. A pintura atual
varia do hiper-realismo de Chuck Close, cujos
retratos gigantescos se baseiam em fotografias
divididas em graticulas e recriadas com um tipo de
pintura a dedo; a Elizabeth Murray, cujas abstracdes
domésticas transcendem o quadrado da tela para se
curvar e inclinar de forma quase escultural; a Robert
Ryman, cuja carreira é uma continua meditacao
sobre as infinitas variagcdes da tela branca.

Os artistas que apresentam instalagdes
transformam a galeria em um espaco teatral. A
equipe de artistas de Kristen Jones e Andrew Ginzel
explora a infinidade do cosmos e a natureza ciclica
do tempo com ambientes compostos de materiais
“low tech” como bonecos (usados para fazer
sombras), gelo seco e luz estroboscépica. Ann
Hamilton aborda o tema do trabalho manual em
instalagdes nas quais ela propria é um elemento,
pois ela permanece silencioulosamente na galeria,
ocupada com alguma tarefa simples, repetitiva.

Ao lado de tudo isso esté o trabalho de artistas
que exploram novos meios de expressao. Entre eles
estd Nam June Paik, o artista nascido na Coréia que
é conhecido como “o pai da arte em video” e que
usa televisdes para montar robds de histérias em
quadrinhos; Kenneth Snelson, que tem traduzido
suas esculturas parecidas com um atomo em
fantasias cosmicas usando o software digital mais
avangado; e Paul Garrin, que criou uma instalacao
interativa na qual um cao de guarda virtual muito
ameacador segue o visitante enquanto este se
desloca pela sala.

Um item adicional nesse “mix” é a presenca
crescente, na arte americana, de artistas imigrantes
cuja obra explora a compexidade da cultura e da
identidade hibridas. Por exemplo, os artistas russos
Vitaly Komar e Alexander Melamid vieram para os
Estados Unidos em 1978 apés consolidar uma
reputacao no “underground” na entao Uniao
Soviética pelas suas espirituosas e afetuosas
parddias do realismo socialista sancionado pelos
soviéticos. Agora o seu trabalho tem probabilidades
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de conter representacdes comicamente heroicas de
figuras como George Washington, Abraham Lincoln
e o resistente e altivo trabalhador americano,
portanto reconhecendo que a idealizacao da
histéria ndo conhece fronteiras geograficas nem
ideoldgicas.

O artista chinés Xu Bing foi criado em Pequim,
mas agora mora em Nova York. Ele cresceu
durante a Revolugéo Cultural, um periodo em que os
livros considerados contra-revolucionérios era
destruidos, e seus autores, “reeducados”. Seu
trabalho trata do poder subversivo da linguagem
escrita, através da criagdo de livros cujo texto € um
hibrido, sem sentido, de inglés e chinés. E o artista
Yukinori Yanagi, nascido no Japao, e que também
mora em Nova York, expressa a instabilidade das
fronteiras e identidades nacionais com enormes
formigueiros cujos habitantes gradualmente
desfazem montagens de areia colorida dipostas de
modo a representar as bandeiras de muitas nagoes.

No momento em que a arte americana ruma para

o século XXI, fica cada vez mais evidente como o

mundo do futuro seré diferente do mundo do

_ passado. Para os artistas, assim como para

todos noés, estamos vivendo tempos de

incerteza. Mas a incerteza oferece os seus

proprios desafios criativos. No século XXI, os

artistas poderdo nos ajudar a compreender

F como pensar e funcionar em um mundo que
noés, agora, quase nao podemos imaginar. n

£y » _escri itica de A | Ameri

outras publicacodes, é a autora de Critical Condition: American
Culture at the Crossroads

ARTISTA ELIZABETH MURRAY:

FALANDO PARA O PRESENTE,
A PARTIR DO PASSADO

Elizabeth Murray, mais conhecida pelas
suas telas grandes, de formato irregular, e
com varias camadas, esta entre os
pintores mais importantes que estao
atualmente trabalhando nos Estados
Unidos.

eu trabalho tem sido descrito como

uma fusao do expressionismo

abstrato e o que um critico chamou
de “figuracao altamente sofisticada de
funk” das raizes de Chicago, da artista.
Murray nasceu nessa cidade de lllinois e
cresceu la e em Michigan. Ela estudou no
Art Institute of Chicago [Instituto de Arte
de Chicago], tendo terminado seu curso
de graduacao em belas artes em 1962;
posteriormente ela fez mestrado no Mills
College [Faculdade Mills] em Oakland,
Califérnia.

Quando ela chegou a Nova York no final

da década de sessenta, o minimalismo era
uma das principais formas de arte. Murray

comecgou a desenvolver a sua prépria
maneira de pintar. No inicio, o seu estilo
era derivado do minimalismo, uma
estética redutiva, baseada em formas
geomeétricas, mas com o passar do
tempo, adquiriu energia e narrativa. No
final da década de setenta, ela se tornou
um simbolo da revitalizagcéo da pintura
nos Estados Unidos, e aproximadamente
uma década depois ela estava sendo
considerada, em geral, como uma das
principais figuras da sua geracao.

Seus trabalhos sao inteligentes,
animados, e faceis de serem
reconhecidos. Ela freqientemente insere
objetos comuns em imagens abstratas.
Suas telas grandes e coloridas sao
carregadas de cores vivas e formas
aparentemente abstratas que sao cheias
de referéncias a objetos domésticos
como xicaras de café, mesas e figuras
humanas cheias de energia e vibrante
desordem.
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Uma das mais recentes obras de
Murray é também a maior e a mais
ambiciosa da sua carreira — um mosaico
mural de 40 metros que enfeita o
mezanino de uma estagao de metré no
centro de Nova York. Chamada
"Blooming" [Florescendo], é uma das
mais de 60 obras de arte encontradas no
sistema de metré de Nova York. O mural
mostra uma fantasia ricamente colorida
de sdbis irradiantes, xicaras de café e
galhos de arvores que se parecem com
serpentes.

Murray, de 58 anos, que anda de metro
ha mais de 30 anos, disse a David W.
Dunlap, do jornal New York Times, em
um artigo de maio de 1998, que o mural
foi inspirado em “trabalhadores”.

"Eu tive essa visao das pessoas se
levantando bem cedo, meio que
sonhando, se vestindo, tomando uma
xicara de café e pegando o metrd para ir
trabalhar.”

dltimamente, sua arte evolui da vida.
“Quando vocé sai do atelier...pela rua
afora, é la que vocé encontra a arte...Ou
vocé a encontra em casa, bem a sua
frente.”

Murray nao se considera uma pintora
abstrata. "Todas as imagens na minha
pintura representam alguma coisa. Elas

nao sao puras como a abstracao; elas
nao estao tentando ser lindas ou eternas
ou superiores a vida. A abstracao excluiu
muita coisa.”

Uma parte do apelo de Murray, segundo
Marlena Doktorczyk-Donohue no niumero
de fevereiro de 1997 de ArtScene, é o fato
de que o seu trabalho nao pode ser
classificado.

"A obra é rigorosamente abstrata, e no
entanto, a figuracao e a narrativa estéao
sempre no ar. Os elementos formais
possuem uma vida de sangue quente que
permite que a abstragao entre na nossa
consciéncia coletiva...Se o mundo
artistico pode ficar com a cabec¢a pesada,
Murray, como uma crianga
despreocupada que nao percebe outras
pessoas no playground, cria a beleza a
partir de algum lugar do seu coracao
indomado e deliciosamente
enlouquecido.”

"Eu pinto sobre as coisas que me
rodeiam," Murray explica, “coisas que eu
pego e manuseio todos os dias. Isso é
que é arte. Arte € um momento de
revelacdao em uma xicara de café.”

— Charlotte Astor
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RECURSOS GERAIS

The American Arts Alliance
(http://www.artswire.org/~aaa/)

Esse grupo de instituicdes de arte é reconhecido
como uma das principais organizacoes para a
defesa de idéias para a comunidade profissional das
artes. A Arts Wire, uma rede nacional de
comunicag¢oes baseada em computadores, para a
comunidade artistica, inclui informacdes sobre o
apoio, em nivel nacional, as artes, e o seu impacto
econdmico.

American Canvas: An Arts Legacy for Our
Communities
(http://arts.endow.gov/Community/AmCan/Opening
.html)

Um relatério de 1997, do National Endowment for
the Arts, "American Canvas" analisa e examina a
atual situacao das artes sem fins lucrativos na
América.

Americans for the Arts

(http://www.artsusa.org)

Anteriormente conhecido como American Council
for the Arts, a Americans for the Arts "é uma
organizacdo dedicada ao progresso das artes e da
cultura nas comunidades em todos os Estados
Unidos, trabalhando em conjunto com organizagdes
culturais, lideres do mundo das artes e dos
negocios, e patrocinadores, para proporcionar
defesa de idéias com lideranca, divulgacao,
desenvolvimento profissional e pesquisa, e
informacoes.”

ARGUS Clearinghouse: Arts & Humanities
(http://www.clearinghouse.net/arthum.html)
Um de uma série de guias, que proporciona um
ponto central de acesso para guias tépicos com
valor agregado, que identificam, descrevem e
avaliam informac¢des baseadas na Internet.

art.community
(http://arts.endow.gov/Contents.html)

Do National Endowment for the Arts, esse periédico
com “hyperlinks” apresenta artigos escritos por
artistas em atividade, noticias sobre as comunidades
e as artes, links, e eventos da organizacao. Inclui um
arquivo de numeros anteriores.

Arts & Business Council, Inc./Business Volunteers
for the Arts
(http://www.artswire.org/arts%26business/
mainhome.htm)

"Desde 1965, o Arts & Business Council, Inc., uma
organizacao nacional baseada em Nova York, tem
sido lider no auxilio a grupos de arte sem fins
lucrativos, na formacao de parcerias proveitosas
com empresas.”

ArtsEdge

(http://artsedge.kennedy-center.org/)

A ArtsEdge ajuda artistas, professores e alunos a
obter acesso a / ou a compartilhar informacoes,
recursos e idéias que possam apoiar as artes como
uma area de matéria basica no curriculo, do pré-
primério até o final da escola secundaria.

Belgrad, Daniel. The Culture of Spontaneity:
Improvisation and the Arts in Postwar America.
Chicago: University of Chicago Press, 1998.

Dance Theater Workshop

(http://www.dtw.org)

"O Dance Theater Workshop é uma organizagéo
sem fins lucrativos, baseada na comunidade, que
proporciona programas de patrocinio de artistas e
locais para trabalho, assim como um amplo
espectro de servicos administrativos, promocionais e
técnicos. A organizacéo presta apoio as obras de
artistas de dancga, teatro, musica, artes visuais e em
video, e além disso tem um papel atuante na
comunidade internacional de artes.

Dickstein, Morris. Gates of Eden: American Culture
in the Sixties. Cambridge: Harvard University Press,
1997.
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Dickstein, Morris, ed. The Revival of Pragmatism:
New Essays on Social Thought, Law, and Culture.
Durham, NC: Duke University Press, 1998.
(Forthcoming)

Emerson, Ken. Doo-Dah! Stephen Foster and the
Rise of American Popular Culture. New York: Simon
and Schuster, 1997.

Kazin, Alfred. God and the American Writer. New
York: Knopf, 1997.

The National Assembly of State Arts Agencies
(http://www.nasaa-arts.org/)

A National Assembly of State Arts Agencies
(NASAA) é a organizagdo que tem, como membros,
os 50 6rgaos estaduais e seis 6érgaos regionais de
arte. E dada énfase no desenvolvimento de
programas que possam funcionar como
catalisadores para o desempenho econémico, e
oferecendo abordagens inovadoras para a educacao
artistica.

National Endowment for the Arts
(http://arts.endow.gov)

A misséo do NEA é “estimular a exceléncia, a
diversidade e a vitalidade das artes nos Estados
Unidos, e ampliar o acesso do publico as artes.”
Além de informacdes detalhadas a respeito de
subvencoes e regulamentos, o site proporciona
informacgoes a respeito de atividades internacionais,
promove as artes americanas no exterior, e
proporciona informagdes para contato e links com
organizacdes de servico de arte, 6érgaos estaduais
ligados as artes, e organizagdes regionais ligadas as
artes.

Smithsonian Insitution
(http://www.si.edu/newstart.htm)

O Smithsonian consiste de “dezesseis museus e
galerias, e o Zoolbgico Nacional [National Zoo] e
muitos 6rgaos de pesquisa nos Estados Unidos e no
exterior”. Este site possui links com o National
Museum of American Art, a Renwick Gallery, o
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, a National
Portrait Gallery, o National Museum of the American
Indian, e o Cooper-Hewitt, National Design Museum,
além de links com centros de pesquisa como os
Archives of American Art e o Center for Folklife
Programs and Cultural Studies.

World Wide Arts Resources

(http://wwar.com/)

Uma via de acesso grande e abrangente as artes na
Internet., com sec¢des detalhadas sobre as artes
visuais, incluindo indices de artistas, galerias,
museus, publicacdes, agéncias de artes e escolas.
H& também links referentes a cinema, literatura,
teatro, e danca.

World Arts: A Guide to International Exchange
(http://arts.endow.gov/Resource/WorldArts/Contents
.html)

Produzido pelo National Endowment for the Arts,
este guia descreve o Programa Internacional do NEA
e como ele complementa o trabalho de outros
érgaos governamentais em nivel federal, estadual e
municipal, para promover o intercambio artistico.
Ele também proporciona informagdes abrangentes
sobre programas internacionais de intercambio
artistico.

CINEMA

AFI Online

(http://www.afionline.org/)

O site abrangente do American Film Institute
proporciona informagdes sobre noticias, projecoes
(tanto reais quanto virtuais), festivais, preservacéo,
educacao, prémios, e outros recursos. Veja,
especialmente, o CineMedia
(http://www.afionline.org/CineMedia/), um guia de
cinema e midia na Internet, que apresenta mais de
18.000 links.

Giannetti, Louis and Eyman, Scott. Flashback: A
Brief History of Film. 3d ed. Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1996.

Halliwell, Leslie. Halliwell’s Film Guide and Video
Guide, 1998. Rev. ed. New York: HarperPerennial,
1998.

Edicao revisada, editada por John Walker.

Independent Feature Project

(http://www.ifp.org)

Uma associagao sem fins lucrativos de cineastas
independentes, o “IFP instrui e auxilia os cineastas
independentes no desenvolvimento, produgéo,
marketing e distribuicdo dos seus projetos.” O site
proprociona informagdes sobre os Gotham Awards
(Prémios Gotham), o mercado cinematografico,
eventos a serem realizados proximamente, e
websites de interesse para os adeptos dos filmes
independentes.
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Independent Film and Web Producers Site
(http://www.pbs.org/independents/)

"No dia 1 de junho de 1998, a PBS Online langa um
grande recurso na Web, dedicado aos cineastas
independentes, produtores de cinema e de websites.
Com o objetivo de destacar o trabalho de artistas
independentes, a PBS promovera pelo menos uma
producao independente de cinema no site a cada
meés...Finalmente, haverd uma série de outros
recursos eletrénicos, incluindo muitos links com
outras organizacdes e festivais de cinema
independente.”

The Internet Movie Database
(http://www.imdb.com/)

O maior banco de dados, passivel de busca, de
titulos de filmes na Web, atualmente cobrindo mais
de 140.000 filmes com mais de 2 milhdes de itens
de filmografia, com o objetivo de “capturar toda e
qualquer informacao associada aos filmes do mundo
inteiro...”

Katz, Ephraim et al. The Film Encyclopedia. 3d rev.
ed. New York: HarperPerennial Library, 1998.

Sarris, Andrew. You Ain’t Heard Nothin’ Yet: The
American Talking Film, History and Memory, 1927-
1949. New York: Oxford University Press, 1998.

The Sundance Institute

(http://www.sundance.org/)

"O Sundance Institute foi criado em 1981 por Robert
Redford para apoiar a producéo independente de
filmes. O instituto é dedicado ao apoio e ao
desenvolvimento de roteiristas emergentes e
diretores de viséao, e a exibicao nacional e
internacional de novos filmes independentes,
draméticos, e documentérios.” Um arquivo dos
filmes do Sundance Festival
(http://www.sundance.org/festival.html) também se
encontra disponivel

mMdsicA

“Aaron Jay Kernis Wins 1998 Pulitzer Prize for
Music,” News Release, April 27, 1998.

G. Schirmer, Inc. and Associated Music Publishers,
Inc.
(http://www.schirmer.com/news/kernis/pulitzer.html

ASCAP’s Guide to Resources in the Music Business
(http://www.ascap.com/resource/resource-guide-
toc.html)

A American Society of Composers, Authors and
Publishers é uma associacdo de compositores,
autores de musicas e letras e editores musicais, que

protegem “os direitos dos seus membros,
licanciando e pagando royalties...”O Resource Guide
inclui links com livros de referéncia, circulares e
organizacoes relacionadas com as questdes do
negécio da musica. Um banco de dados passivel de
busca com informagdes sobre todas as composigdes
no repertério da ASCAP, chamado ACE na Web
(http://www.ascap.com/ace/ACE.html) também se
encontra disponivel.

Berklee College of Music

(http://www.berklee.edu/)

Fundado em 1945, o Berklee College of Music é
uma escola superior de musica, independente, de
grande porte, que se especializa no estudo da
musica contemporanea. H4 também uma rapida
biografia de Gary Burton, o Vice-Presidente
Executivo da escola
(http://www.berklee.edu/html/ab_exec.html#burton).

bmi.com songwriter’s toolbox
(http://www.bmi.com/toolbox/)

Broadcast Music Inc., uma organizacéo sem fins
lucrativos que representa os compositores e editores
de musica, recolhe e distribui royalties. A caixa de
ferramentas [toolbox] proporciona informagdes para
os autores das musicas, sobre os direitos de
execugao, o copyright e o negécios de criacao de
musicas. Este site também inclui um banco de
dados passivel de busca, dos titulos das musicas
licenciadas pela BMI.

The Classical Hotsheet
(http://www.sirius.com/~arts/links.html)

Esses links selecionados de recursos de musica
classica na Web cobrem compositores, musicos,
vocalistas, regentes, e outros grupos, instrumentos,
Opera, programas académicos e obras-primas de
todos os periodos. Arquivos de dudio em formatos
MIDI também se encontram disponiveis.

Duckworth, William. Talking Music: Conversations
with John Cage, Philip Glass, Laurie Anderson, and
Five Generations of American Experimental
Composers. New York: Schirmer Books, 1995.

Feather, Leonard. The Biographical Encyclopedia of
Jazz. Revised and enlarged. New York: Oxford
University Press, 1999. (Forthcoming)

Festival Finder

(http://www festivalfinder.com/)

Apresenta detalhes de mais de 1.300 festivais de
musica na América do Norte, incluindo festival
anual de musica de Nova York, "Bang on a Can”
(http://www.festivalfinder.com/cgi-bin/viewer?555).
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Gary Burton Discography
(http://www.mediapolis.com/ecm/artists/440.html)

Gann, Kyle. American Music in the Twentieth
Century. New York: Schirmer Books, 1997.

Hitchcock, H. Wiley and Sadie, Stanley, eds. The
New Grove Dictionary of American Music. 4 vols.
New York: Grove’s Dictionaries of Music, 1986.
(Reprinted 1992)

Jackson, John A. American Bandstand: Dick Clark
and the Making of a Rock 'n’ Roll Empire. New
York: Oxford University Press, 1997.

JCS: The History of Jazz
(http://www.jazzcentralstation.com/jcs/station/newss
tan/history/index.html)

O autor Dan Morgenstern, professor e ex-editor-
chefe das revistas Downbeat e Metronome escreveu
este texto eletronico. Ele comeca com "The Jazz
Story, An Outline History of Jazz," que proporciona
uma visao geral, e continua com "The Roots," "Birth
of the Blues," "Brass Bands and Ragtime," "The
Coming of Swing" etc. Apresenta recomendacdes de
gravacgoes e livros.

“John Adams: American of Our Time.”
(http://www.azstarnet.com/public/packages/reelbook
/153-3982.htm)

Profile of John Adams from The Timid Soul’s Guide
to Classical Music.

Kernfeld, Barry, ed. The New Grove Dictionary of
Jazz. New York: St. Martin’s Press, 1988. (Reprinted
1994)

Musical America: International Directory of the
Performing Arts, 1998. New York: K-IIl Directory,
1998.

National Symphony Orchestra
(http://www.kennedy-center.org/nso/)

Baseda no Kennedy Center em Washington, DC, a
orquestra apresenta repertérios padrao de obras para
orquestra e 6pera do século XX, com uma generosa
representacao de musica americana. Inclui uma
biografia resumida do regente Leonard Slatkin.
(http://www.kennedy-center.org/nso/slatkin.html)

OPERA America

(http://www.operaam.org/)

"OPERA America serve e fortalece o campo da
Opera apresentando uma variedade de recursos
informativos, técnicos e administrativos para a

comunidade da 6pera em geral.”

Rich, Alan. American Pioneers: [ves to Cage and
Beyond. London: Phaidon, 1995.

San Francisco Symphony
(http://www.sfsymphony.org/)

Este site destaca os objetivos artisticos, comunitéarios
e organizacionais da San Francisco Symphony.
Inclui um perfil do diretor musical Michael Tilson
Thomas.
(http://www.sfsymphony.org/hframestaff.htm).

Schwarz, K. Robert. Minimalists. London: Phaidon,
1996.

Slonimsky, Nicolas. Music Since 1900. 5th ed. New
York: Macmillan, 1994.

Thomas, Michael Tilson. Viva Voce: Conversations
with Edward Seckerson. London: Faber and Faber,
1994,

Tommasini, Anthony. Virgil Thomson: Composer on
the Aisle. New York: Norton, 1997.

Williams, Martin. The Jazz Tradition. 2d rev. ed.
New York: Oxford University Press, 1993.

“A Winning Composer.”

The NewsHour with Jim Lehrer
(http://www.pbs.org/newshour/bb/entertainment/jan-
june98/kernis_4-22.html)

Uma conversa com o compositor Aaron Jay Kernis.
Transcricao de 22 de abril de 1998.

SITES DE MUSICA/AUDIO

Todos os sites abaixo contém arquivos de dudio. A
maioria deles também proporciona acesso ao
software necessario para ouvir os arquivos em um
computador

Biograph

(http://www.biograph.com/)

Um famoso titulo sobre gravacgdes classicas de jazz
americano, ragtime, blues, e gravacodes de época.

Blue Note Jukebox
(http://www.bluenote.com/jukebox.html)

O Blue Note Jukebox usa RealAudio Streaming
Technology e o StreamWorks Server da Xing
Technologies. Ele apresenta audio "REAL-TIME” de
algumas das maiores obras de jazz do mundo.”

CDnow

(http://www.cdnow.com/)

Um grande site comercial que vende uma
extraordinéaria variedade de musica pela Internet. O
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site apresenta uma variedade de colecdes especiais.
Por exemplo, os leitores de junho podem examinar
uma edicao especial que apresenta musica e filmes
(em video) de Frank Sinatra. O site também
apresenta clips de dudio de um certo namero de
albuns.

Decca-Nashville
(http://www.decca-nashville.com/)
Decca-Nashville é uma boa fonte para musica
country & western.

Polygram

(http://www.polygram.com/)

Um site rico e variado que apresenta uma variedade
de titulos americanos e internacionais com jazz,
musica classica e varios sons alternativos.

Telarc International

(http://www.telarc.com/)

"Telarc International é uma etiqueta de discos
independentes que ja ganhou prémios Grammy,
baseada em Cleveland, Ohio. Nosso catéalogo inclui
langamentos cléassicos, mistos, de jazz, e blues.
Vocé pode ouvir trechos neste site. Oferecemos
mais de 6.000 clips de Real Audio, cada um dos
quais vocé pode ouvir em uma faixa continua."

TEATRO

Bordman, Gerald M. The Oxford Companion to
American Theatre. 2d ed. New York: Oxford
University Press, 1992.

East West Players
(http://www.eastwestplayers.com/)

Os East West Players, que recentemente
inauguraram um novo teatro em Los Angeles, é o
primeiro e o principal teatro americano de origem
asiatica e do Pacifico.

Mamet, David. 3 Uses of the Knife: On the Nature
and Purpose of Drama. New York: Columbia
University Press, 1998.

Secrest, Meryle. Stephen Sondheim: A Life. New
York: Knopf, 1998.

theatre-link.com

(http://www.theatre-link.com/)

Anteriormente chamado "Scott's Theatre Links,"
este site é organizado tendo como base os seguintes
topicos: Programas Académicos, Broadway e West
End, Servicos de Elenco e Contrato, Produtos e
Servigos, Noticias e Informagoes, Shakespeare,
Espetaculos e Apresentacoes, Teatros e Recintos,

Grupos e Organizagdes, e outros recursos referentes
ao teatro.

Theatre Communications Group (TCG)
(http://www.tcg.org)

Desde 1961 o TCG, a organizacéao nacional do
teatro americano, tem proporcionado um férum
nacional e uma rede de comunicacodes para todas as
companhias e artistas individuais que formam o
nosso teatro nacional. Os principais programas do
TCG incluem subvencodes, bolsas e prémios para
artistas e instituicoes de teatro; conferéncias,
oficinas e mesas-redondas; asssuntos
governamentais; estudos e pesquisa; um boletim
nacional de empregos nas artes; e publicacoes,
como o "Theatre Directory", de periodicidade anual.

Wilmeth, Don B. and Bigsbey, Christopher, eds.
Cambridge History of the American Theatre:
Beginnings to 1870. New York: Cambridge
University Press, 1998. Este é o primeiro volume de
um conjunto que devera ter trés volumes.

Wilmeth, Don B. and Miller, Tice L., eds. Cambridge
Guide to American Theatre. New York: Cambridge
University Press, 1993. Reprinted in 1996.

DANCA

Acocella, Joan Ross. Mark Morris. New York:
Farrar Straus Giroux, 1993.

Anderson, Jack. Art Without Boundaries: The
World of Modern Dance. lowa City: University of
lowa Press, 1997.

Carr, C. On Edge: Performance at the End of the
Twentieth Century. Hanover, NH: Wesleyan
Univesity Press, 1993.

Dance Resources at World Wide Arts Resources
(http://wwar.com/dance/index.html)

De recursos académicos até recursos de terapia,
esse abrangente site inclui milhares de recursos
relativos a danca.

Dance/USA

(http://www.danceusa.org/)

Essa organizacdo nacional de servicos para a danca
profissional sem fins lucrativos “procura promover a
forma de arte da danca tratando das necessidades,
preocupacdes e interesses da danca profissional.”

DeMille, Agnes. Martha: The Life and Work of
Martha Graham. New York: Random House, 1991.
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Dunning, Jennifer. Alvin Ailey: A Life in Dance.
Reading, MA: Addison-Wesley, 1996.

Easton, Carol. No Intermissions: The Life of Agnes
de Mille. Boston: Little, Brown, 1996.

Graham, Martha. Blood Memory. New York:
Doubleday, 1991.

Jones, Bill T. Last Night on Earth. New York:
Pantheon Books, 1995.

Mark Morris Dance Group

(http://www.mmdg.org/)

A programacao mais recente de tours, além de
noticias e informacgoes sobre reservas, referentes ao
Mark Morris Dance Group sdo destacadas aqui.

Vaughan, David. Merce Cunningham: Fifty Years.
New York: Aperture, 1996.

ARTES VISUAIS

Alternating Currents: American Art in the Age of
Technology
(http://www.sjmusart.org/AlternatingCurrents/)

Uma produgéo conjunta do San Jose Museum of Art
e do Whitney Museum of American Art, este site
examina a relacdo entre o progresso tecnolégico e a
arte americana no decorrer dos ultimos trinta anos.

American Art Directory, 1997-98. New York:
Bowker, 1997.

Art in Context: Elizabeth Murray
(http://www.artincontext.com/listings/pages/artist/0/
2kkg5x00/menu.htm)

Apresenta informacoes sobre galerias,
representantes, museus e mostras recentes. Uma
biografia resumida da artista e uma programacéao de
exposi¢cdes se encontram disponiveis no site da
galeria PaceWildenstein.
(http://www.pacewildenstein.com/murray).

Art Museum Network — Index
(http://www.excalendar.net/amn/amn.home.asp)
Inclui exCalendar.net (http://www. excalendar.net/),
o calendario oficial de exposi¢cdes de alguns dos
principais museus do mundo; AMICO.net
(http://www.amico.net/), o website do Art Museum
Image Consortium; e o site da Association of Art
Museum Directors (http://www.aamd.net/).

Danto, Arthur Coleman. Embodied Meanings:
Critical Essays and Aesthetic Meditations. New
York: Noonday Press, 1995.

Felshin, Nina, ed. ButIs It Art? The Spirit of Art as
Activism. Seattle: Bay Press, 1995.

Fineberg, Jonathan D. Art Since 1940: Strategies of
Being. New York: Abrams, 1995.

Gaze, Delia, ed. Dictionary of Women Artists. 2
vols. Chicago: Fitzroy Dearborn, 1997.

Guggenheim Museum
(http://www.guggenheim.org/)

Este site abrange “as atividades dos quatro museus
afiliados que fazem do Guggenheim um instituicao
verdadeiramente internacional,” incluindo o novo
Guggenheim Museum Bilbao
(http://www.guggenheim.org/bilbao.html).

Heartney, Eleanor. Critical Condition: American
Culture at the Crossroads. New York: Cambridge
University Press, 1997.

Hughes, Robert. American Visions: The Epic History
of Art in America. New York: Knopf, 1997.

Los Angeles Times Special Report: The Getty Center
(http://www.latimes.com/HOME/ENT/ART/GETTY/
contents.htm)

Uma série de 30 artigos mostrando a evolucéao, o
desenvolvimento e a construcdo do novo Getty
Center.

Museums Index — USA
(http://wwar.com/museums/index.html)

Parte do site do World Wide Arts Resources, o USA
Museums Index contém links com muitos museus
on-line. E passivel de busca por regiao, tipo de
colecao, e palavra-chave.

Sandler, Irving. Art of the Postmodern Era: From the
Late 1960s to the Early 1990s. New York:
Harpercollins, 1996

Whitney Museum of American Art
(http://www.echonyc.com/~whitney/)

Veja, especialmente a péagina the “art on the web”
(http://www.echonyc.com/~whitney/weblinks/main.
html), que oferece “um link para outros sites de
museu, onde parte do conteudo mais interessante de
museus, que pode ser acessado on-line, estéas
ocorrendo....”
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